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PREFAŢĂ 


Lips unor lucrări de specialitate care sd corespundă exigentelor sporite 
ale publicului nostru iubitor de artă şi mai ales nevoilor îmvățămintului, 
reclamă de multă vreme întocmirea unei istorii a artelor plastice, pe baze 
ştiintifice, marxist-leniniste. 

Acestor nevoi încearcă să le răspundă — în parte — prezentul manual 
de istoria artelor plastice, destinat pentru uzul şcolilor medii de arte. 

Dată fiind destinația sa, manualul a fost întocmit în conformitate cu 
prevederile programei analitice, pe baza căreia au fost fixate capitolele şi 
cadrul fiecărei lecţii. Prin aceasta, în mod firesc s-a făcut о selectare a 
bogatului material istoric-artistic, reținîndu-se. ceea ce s-a apreciat ca esențial 
pentru nevoile didactice. 

Preocuparea principală a manualului, aşa cum este el întocmit, a fost 
să lămurească drumurile fundamentale ale dezvoltării culturii artistice a 
omenirii, să ajute la cunoaşterea celor mai valoroase creații artistice şi să fie 
în acelaşi timp şi un sumar îndreptar pentru întelegerea diferitelor tehnici 
în artă. : 

Fiind vorba de un manual pentru şcolile de arte din îmvătămintul 
mediu, s-a acordat o atenție deosebită clarității expunerii. În acest scop 
s-au evitat discuțiile, controversele ştiinţifice, citatele, şi s-au selectat şi 
reținut mumai acele probleme care pot fi considerate ca Jămurite, în general, 
de specialiști. 

În manual se acordă o atenție deosebită şi ilustraţiilor, selectîndu-se 
operele de artă cele mai semnificative şi cele mai pretioase din punct de 
vedere artistic. Reproducerile, în cea mai mare parte a lor, corespund 
referirilor din text. Tinindu-se seamă de caracterul didactic al lucrării, s-a 
acordat o mare atenție ай? hărților cit şi reproducerilor de amănunt şi 
chiar unor reproduceri suplimentare, nemonționate în text, în scopul de 
a da o imagine cit mai cupringàtoare asupra manifestărilor artistice din 
epocile studiate, 

Prezentul volum cuprinde istoria artelor plastice de la origine şi 
pind la sfirsitul Renasterii. Alt volum urmează să prezinte arta din 
secolele XVII XX şi respectiv arta contemporană. 
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La definitivarea acestui volum an contribuit prin referate stiintifice, 
ideologice $i metodologice: C. Benedict, critic de artă, V. Bilciurescu, 
arhitect, candidat în stiinte, I. Cernea, conferențiar universitar la Facal- 
tatea de filozofie de la Universitatea din « Bucuresti, » Lucian Dragomirescu, 
muzeograf la Muzeul de artă al R.P.R., N. Filoteanu, inspector metodist în 
Ministerul Învățămintului, N. Mihăilescu Prof. la Școala medie de arte plastice 
din Bucureşti, Corina Nicolescu, şefă de secție la Muzeul de artă al R.P.R. 


şi E. Schileru, conferențiar universitar la I nstitutul de arte « N. Grigorescu » 
din Bucureşti. 


INTRODUCERE 


ta este o formă a conștiinței sociale, adică un mod specific de reflectare a existenței sociale 
a oamenilor. Ё 

Alături de celelalte forme ale conştiinţei sociale, — morala, dreptul, politica, ştiinţa, filo- 
zofia, — arta este un element constitutiv al culturii spirituale a omenirii. 

Care este specificul artei? Spre deosebire de știință, care este о reflectare a realității prin 
noţiuni și legi abstracte, arta este о reflectare а realităţii prin imagini artistice. Ca și noțiunile 
generale în ştiinţă, imaginea artistică este un mod de cunoaștere a realității, reflectind, într-o 
formă concret individualizată, trăsăturile esențiale, tipice, ale acesteia. 

Prin urmare, imaginea artistică este o imagine veridică care reflectă realitatea în însușirile ei 
tipice în împrejurări tipice. De aceea autenticitatea şi valoarea unei opere de artă este în funcţie 
de forta cu care reflectă tipic realitatea obiectivă. 

Ca şi celelalte forme ale conștiinței sociale, arta îndeplineşte o funcţie socială multilaterală. 

Ea îndeplinește astfel rolul de educator estetic al oamenilor, adică cultivă şi concretizează 
în imagini artistice idealurile de frumos ale unei societăţi la un moment dat. 

Totodată, ea este un puternic instrument de influențare şi educare morală a oamenilor, prin 
oglindirea veridică a realităţilor sociale іп împrejurări și condiţii istorice specifice. EE 

Prin forta ei de influentare азирга conștiinței oamenilor, arta а contribuit şi contribuie activ 
la procesul de transformare a societăţii de-a lungul istoriei. 229 

Funcţia socială a artei în orînduirile împărțite în clase antagoniste este însă o funcţie de 
e clasă şi militează de pe poziţiile acestei ideologii. 


clasă. Arta promovează О ideologie d Te 
În funcție de rolul istoric progresist sau reactionar al claselor sociale de-a lungul istoriei 


omenirii, arta promovează O tendință sau alta. 'Trăsătura caracteristică fundamentală a creației 
7 . ET . ` А 
artistice autentice este realismul, adică exprimarea veridică a idealurilor de progres ale oamenilor 


într-o anumită epocă istorică. | З 
Bazindu-se pe aceste principii generale de teorie a artei, lucrarea de faţă urmăreşte să redea 


un tablou succint al apariţiei și dezvoltării artelor plastice de-a lungul istoriei. 
În acest sens, studierea şi prezentarea creaţiei artistice ține seamă de criteriile fundamentale 
„ 


ntru o prezentare ştlin ifică, marxistă, a istoriei artelor. 

t prezentare științifică, m ; riei е | Ce 

Astfel, in problema periodizării, criteriul ştiinţific fundamental în istoria artelor ca şi în istoria 
7 


oricărei alte științe sociale este criteriul social-politic, În lumina acestui criteriu, arta este 


| 


со 
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integrată şi prezentată în cadrul marilor formațiuni social economice сипо: 


; сше de 
tive, orinduirea sclavagistă, 


Orinduirea comunei primi otinduirea feudală 


а lungul istoriei; 


a А : Orinduirea capitalistă 
ŞI orinduirea comunistă. 
În formațiunile sociale impart 


ite în clase antagoniste creaţiile artistice 
pietate în lumina ideologiilor de 


sint studiate si inter- 


clasă, а antagonismelor dintre ele, a luptei dintre pozițiile 


» a conflictului dintre vechi şi nou, 
a este acel domeniu al culturii spirituale în care se 
vigoare specificul național al popoarelor, istoria artelor ține seam 
istoriceşte constituite şi de contribuţia fiecărei arte naţionale la tezaurul artei universale, 

În domeniul artei, mai mult decît în domeniul celorlalte ştiinţe sociale, 
a ideilor estetice şi a creaţiei artistice se manifestă cu o mai mare preg 


progresiste şi cele conservatoare 
Întrucît art manifestă cu cea mai mare 


ă de vetrele de artă națională 


independența relativă 
папе. De aceea, o lucrare 
de istorie a artei trebuie să țină seamă de această independență relativă și să pună în evidență 


filiația de idei şi de metode în domeniul creaţiei artistice de-a lungul orinduirilor sociale, ca şi 
de la o vatră națională la alta. 

Istoria artelor plastice cuprinde astfel un domeniu vast de cunoştinţe, care completează 
cunoașterea dezvoltării istorice a societății omenești și este un element constitutiv al formaţiei cultu- 
rale a Posti om їп societatea socialistă. : = | 

Ea este în același timp şi о călăuză importantă în cunoașterea marilor tradiții койне = 
creaţiei artistice de-a lungul istoriei, tradiţii continuate și dezvoltate ре o treaptă superioară de 
arta “socialistă contemporană. 


+ ن رر 


۹ 


pă 
j lá EA ЖОГ 


АКТ Ї i j 
A ORINDUIRII Ст 
COMUNEI ДРА ч 


PRIMITIVE ЖИЛ ار‎ 


Gratie numeroaselor cer- 
cetări arheologice care s-au făcut 
în ultimele decenii, începuturile 
artistice ale omenirii încep să fie 
astăzi mai bine cunoscute. 

Periodizare. Prima forma- 
бопе socială în dezvoltarea 
societății omeneşti a fost co- 
muna primitivă. 

După uneltele întrebuințate 
în această orînduire, ea se îm- 
parte în două mari epoci : epoca 
pietrei şi epoca metalelor. Тіпіпа 
seamă de gradul de perfectio- CENTRE DE ARTĂ PRIMITIVĂ ÎN EUROPA APUSEANĂ ŞI CENTRALĂ. 
nare a uneltelor, epoca pietrei 
a fost şi ea, la rindul ei, subîmpărțită în două perioade: perioada paleolitică şi perioada neolitică. 

Cele mai vechi manifestări de artă primitivă au apărut la sfîrşitul epocii paleolitice, aproximativ 
între anii 40 000 și 10 000 î.e.n. 


EPOCA PIETREI 


Arta şi munca. Perioada paleolitică, şi о dată cu ea istoria omului, începe, după unele 
date, acum 600 000—700 000 de ani. 

Omul primitiv a trăit în timpul perioadelor glaciare şi interglaciare şi, dintre toate animalele, 
el s-a adaptat cel mai bine schimbărilor climaterice. Primul său act social prin care s-a desprins 
de animalitate a fost confecţionarea uneltelor pentru a-și asigura mijloacele de existență şi a se 
elibera de sub imperiul naturii. Frigul nu l-a doborit. Și-a căutat adăpost în caverne, a între- 
buințat blana animalelor şi a descoperit focul. Cercetind viata omului primitiv în dezvoltarea sa 
încă din cele mai îndepărtate timpuri, se constată că el a muncit totdeauna pentru a-şi organiza 
existența. Munca a fost, prin urmare, condiţia de bază care Га creat pe om. În zeci şi zeci de 
mii de ani de muncă, el şi-a dezvoltat gândirea și vorbirea, a ajuns la cunoașterea treptată a mediului 


înconjurător şi, în pas cu această lărgire a vieţii sale spirituale, la descoperirea armoniei şi a 


frumosului din natură. "Y Р sge | , 
Alături de unelte, şi creaţiile artistice ale oamenilor paleolitici, care s-au păstrat pină astăzi, 


ne permit astfel să cunoaștem fazele pe care le-a parcurs omul primitiv pentru a domina mediul 
înconjurător şi a se ridica din ignoranță. 


PERIOADA PALEOLITICĂ 


Centre de artă paleolitică, Urme de artă paleolitică sînt răspindite aproape ре întreaga supra- 
faţă a globului, din Spania şi pină în Siberia (iar, după cum arată cele mai noi cercetări, în Africa, 


Ў Х A ze ER CE A+ 
America de Nord şi America de Sud). Centrele cele mai insemnate și mai bine cunoscute se 


însă în Franţa de vest și de sud şi în Spania de nord-est. 
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În epoca apariţiei artei paleolitice, aspectul geografic al Europei ега cu totul altul decit 
cel de astăzi. Anglia сга unită cu Franța, iar Sicilia cu Italia. Nordul Europei era ıcoperit c 
gheaţă şi avea întăţişarea Groenlandei din zilele noastre, O stepă săracă în păduri b tuită de 
un curent de acr rece se întindea pină in centrul Europei de apus, lernile A lungi şi a pre , alternau ‹ 
veri scurte şi relativ calde, Stepa era străbătută de turme de bizoni, reni, boi, « pre , mamuti, ca 

Orinduirea comunei primitive începe treptat, treptat, să se consolideze, În viata soc 
apare ginta, prima formă de organizare socială, care stringe în jurul vetrei şi al 


comunitatea înrudită prin singe, 
Oamenii locuiau în peşteri, pe platforme deschise sau în adăposturi 


situate ub 


acest stadiu tehnica ajunsese la un oarecare grad de dezvoltare, Oamenii din aceste timpuri cuno 
teau tocul și îşi contecţionau arme şi unelte din piatră şi os mai complicate, Aceste arme : 


unelte le asigurau o hrană mai bogată şi tot ele le serveau pentru realizarea creațiilor art 
La sfîrşitul epocii paleolitice apar, aproximativ în același timp, primele manifestări religioa 
dansul, muzica şi arta plastică. 
Apariţia artei а fost deci pregătită de zeci și sute de milenii de dezvoltare а societ 11 ome 
Realizătile tehnice în munca de confectionare a uneltelor au făcut posibilă prelucra 
osului şi a pietrei și, în general, au permis apariția primelor manifestări artistice, 


Tematica artei paleolitice. Un mare număr de creaţii aparținind artei paleolitice s-au păstrat 
pină în zilele noastre. Ele pot fi împărţite în două mari grupe: 

— Picturi şi gravuri executate pe pereţii cavernelor (arta rupestră) ; 

— gravuri, desene și sculpturi de mici dimensiuni, executate pe piatră, pe coarne de ren sau 
pe oase. 


căror carne, blană sau ale căror oase au căpătat diferite întrebuințări. Între aceste repr 
de animale predomină bizonul, mamutul, porcul mistreț, renul cu coarne mari şi calul. C 
Нога vremii erau rar reprezentate. 

Cunoașterea animalelor avea o importanță vitală pentru vinătorii primitivi. 

Tocmai de aceea ele erau pindite îndelung și observate în mișcare şi felul lor de vi 
Ca urmare a acestor observaţii, desenele de animale din epoca paleolitică se caracterize 
primul rind, printr-o reprezentare realistă. Artiştii primitivi redau sobru și fără amănunte în 
caracterele esențiale ale animalelor. În cîteva trăsături ei fixează pe pereţii cavernelor sau pe obiecte 
de mici dimensiuni forța bizonului, sensibilitatea renului, gata să o ia la fugă la cel mai 
zeomot, trupul masiv al mamutului sau profilul elegant al calului. Animalele sint privite ca niște 
vietăți importante ale naturii, a căror prezență impresionează prin forța şi măreţia lor. 


à, 


UNELTE PRIMITIVE DIN PIATRĂ: 
a — virf de săgeată şi lamele, harpon; 
b — urealtă 


PERIOADA PALROLITICĂ 


O a doua trăsătură a artei paleolitice 
o constituie dinamismul, reprezentarea 
plină de viață. Animalele sînt surprinse 
aproape totdeauna în mişcare, fiind pre- 
zentate de obicei din profil, deoarece în 
felul acesta ега mai ușor să se sugereze 
caracteristicile şi mişcarea, A 

„Tehnica artei paleolitice, Ceea ce 
uimeşte cu deosebire în studiul artei 
palcolitice este faptul că încă de la început 
se constată apariţia și folosirea unei 
tehnici variate. 

În desen artiştii primitivi obțineau 
conturul imaginilor cu ajutorul unor 
culori mai închise sau mai deschise decit 
suprafața pe care lucrau. Pentru aceasta se 
foloseau, de obicei, de cărbune, de cretă 
sau de lut. 

Gravura apare prin fixarea conturului 
imaginii cu ajutorul dălților de piatră. 
Desenul era gravat fie în întregime, fie 
parţial. 

Pictura se reducea în acea vreme la 
întinderea în mod uniform a unui strat 
de culoare pe suprafața desenului, cu 
scopul de a-l face mai vizibil. Culorile 
erau preparate, cu ajutorul grăsimii de 
animale, din argile colorate în roşu sau 
în galben şi din cărbune. Corpul anima- 
lelor era pictat într-o singură culoare, 
roşu sau negru, iar uneori în două culori, 
roșu și negru. 

În sculptură se întrebuințau materiale 
moi, uşor de prelucrat, ca: fildeșul de 
mamut, coarnele de ren, oasele, calcarul 
şi lutul. 

Creaţii ale artei paleolitice. Pro- 
cesul de cunoaştere а realităţii și de 
reproducere а ei în imagini artistice s-a 
făcut încetul cu încetul, într-o perioadă 
îndelungată de timp. Cele mai vechi 
imagini aparţinind artei paleolitice sint 
considerate niște miini colorate, desenate 
pe stinci, precum și citeva încercări sumare 
de a prezenta animalele саге preocupau 
gîndurile vinătorilor primitivi, 


BIZON ÎN ATAC (Altamira = Spania), Cu coarne amo- 

nințătoare, cu picioarele strinse sub pintece, arcuit În salt, 

animalul apare cu o forţă de фос саге sugerează expresiv 
violența atacului, 
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BIZON (Altamira-Spania). Vînători încercați, artiștii paleolitici observă 
şi redau în cîteva trăsături trupul masiv al bizonului, agilitatea lui la 
fugă şi privirea pătrunzătoare. 


REN (Font de Gaume — Franţa). Reprezentările de animale concretizau 
dorințele oamenilor de a le stăpîni. Unele desene redau animale străpunse 
de săgeți care imortalizează succesul vinătorii, 
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MAMUT (Bruniquel 
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Franța). 


Atta paleolitică se reduce, în к. 
га], la prezentări de imagini izolate d 

` е 
animale, Grota de la Altamira (nordul 
Spaniei), una dintre cele mai insemnate 
descoperiri arheologice cunoscute, re- 
levă modul де creație а] artiștilor 
paleolitici. În această grotă, Într-o 
galerie lungă de 18 m, largă de 8—9 m 
şi inaltă de aproximativ 2 m, au fost 
pictate pe pereți și pe plafon, în mărime 
naturală, peste 25 de animale, în ma- 
joritate bizoni. Fiecare imagine ега 
redată independent, iar citeodată cele 
mai noi erau suprapuse peste altele 
mai vechi. 

Astfel de reprezentări izolate de 
animale predomină în majoritatea gro- 
telor unde s-au găsit manifestări de 
artă paleolitică. La unele dintre aceste 
reprezentări se constată însă şi încer- 
carea de a se realiza teme mai ample, 
cu caracter narativ. Astfel, în grota 
Lascaux din Franţa se află pictată o 
dramă de vinătoare din epoca paleolitică. 
Pictura înfăţişează un bizon cu pintecul 
străpuns, în fața lui un om mort, iar 
alături un alt bizon, care, după ce s-a 
terminat lupta, pleacă. Tot în această 
grotă, pe un alt perete, artiștii vremii 
au gravat o pădure de coarne de reni, 
înaltă de aproape un metru, redind 
imaginea unei turme de reni, văzută din 
depărtare. 9 

Iscusința vinătorilor primitivi de 
a reda şi scene complexe apare clar şi 
din imaginea gravată pe un corn de 
ren, care nu are mai mult de 23 cm 
lungime. Această imagine este cunos- 
cut sub numele de Келі trecînd о apd 
şi a fost găsită în grota Lore din 
Franţa. Artistul s-a oprit asupra unui 
moment important al vinătorii de хеш, 
a căror carne era una dintre mincă- 
rurile preferate. Renii erau рїї la 
vaduri şi atacați în momentul în care 
intrau să se adape, deoarece în apă 


ә bile 
ÎNCEPUTURILE PICTURII (Grota, Га ч 
Spania), Urmele lăsate Че degete au pem {уе 
de « macaroane», Desene simple rp d 
de fap, un rinocer şi o vacă. 
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еї nu se mai puteau mișca cu ușurință, 
Gravura, păstrată fragmentar, ne infă- 
țişează trei reni, doi 

treilea, mai bătrin, 
înspăimântat la 


саге fug şi un al 
care întoarce capul, 
uminta vederea  urmăritorilor. 
Mediul fizic este redat prin citeva figuri 
de peşti, care completează spațiul gol 
dintre picioarele animalelor. 

Alături de pictură şi gravură, scul- 
ptura epocii paleolitice teproduce şi ea, 
cu fidelitate, chipuri de animale vinate: 
mamuți, bizoni, reni, cai etc. De asemenea, 
pentru sculptura paleolitică sînt carac- 
teristice mai multe figurine, denumite 
« Venus», reprezentind imagini de femei. 
Statuetele sînt lucrate pe baza unor obser- 
vati atente ale unor modele reale și 
exprimă cultul maternității. Cele mai 
expresive dintre aceste figurine sînt Venus 
din Willendorf (Austria) şi Venus din 
Lespugue (Franţa). Denumirile le-au fost 
date după numele centrelor arheologice 
unde au fost găsite. 


* 


Arta paleolitică ne dovedeşte astfel, 
printre altele, gradul de cunoştinţe al 
societăţii omeneşti din această primă etapă 
de dezvoltare, precum şi capacitatea 
omului primitiv de a deosebi, din bogăția 
de imagini pe care o sugera vederea ani- 
malelor, trăsăturile cele mai caracteristice. 

Apariţia artei a avut astfel o dublă 
însemnătate: pe de o parte, prin fixarea 
unor imagini realiste, a lărgit sfera de 
cunoaștere a omului primitiv, iar pe de 
alta, ritualurile care se sãvîrşeau în jurul 
unora dintre imagini, pentru reușita vina- 
torilor, dovedesc şi un început de cult al 
animalelor și ne permit deci să cunoaștem 
primele manifestări religioase ale societății 
omeneşti, 


PERIOADA NEOLITICĂ 
Prin mileniul al X-lea î.e.n. începe, 


i 4 
і + de vedere geologic, о ерос 
н Europa, de pildă, se stabilizează 


9 1 BIZON 
“A DINTRE VINĂTOR ȘI BIZO 
к, (Lascaux — Franţa). 


کے 
PP‏ 
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„SALA“ PICTURILOR DE LA ALTAMIRA (Spania). 


climatul moderat de astăzi. Schimbările de climă aduc și schimbări în faună : mamutul dispare, renul 
emigrează spre nord, în regiunile de tundră, iar rinocerul se refugiază spre sud, în tinu 

Perfecționarea continuă a uneltelor a determinat o mai mare stabilitate a vieții sociale 
prima mare diviziune socială a muncii, făcîndu-se trecerea de la vinătoare la agricultură 
domesticirea animalelor. Aceasta se va reflecta în creaţiile artistice. 

Arta paleolitică, datorită faptului că ocupația principală a oamenilor era vinătoarea, era 
la observarea și redarea în primul rînd a animalului vinat. În epoca neolitică însă, ocupațiile oa 
nilor se înmulțesc. Agricultura, domesticirea animalelor și viața sedentară legată de aceste ocupații 
cer din partea omului noi eforturi intelectuale. Arta se va dezvolta și va deveni expresia acestui 
stadiu mai avansat de existență a societăţii primitive. 

Manifestările de artă caracteristice epocii neolitice sint: arhitectura și ceramica. 

Arhitectura. În epoca neolitică apar primele manifestări evidente de arhitectură. Acestea s 
reprezentate de construcțiile de locuințe și de monumentele de piatră. جیا‎ a 

Locuinţele erau construite pe locuri apărate de întărituri naturale, la margini de păduri sau 
pe cursul apelor. Există o mare varietate de așezări neolitice, care se deosebesc între ele atit pria 
modul de construcţie cît şi prin modul de distribuire a lor (așezări concentrice, case lungi și loc 
pe stilpi în apă etc.). í 

Monumentele de piatră erau de două feluri: menbire/e şi dolmenele. | , Pe 

Menbirele (1. сенй : men — piatră şi hir — mare) sînt formate din blocuri mari de piatră d 


i ă î 1 i a ele ` încercări л опе care DEEZEN 
singură bucată, fixate în pămînt, unele dintre ele purtind încercări de desene care тергеген 
contururi de oameni. Menhirete erau 


aşezate în două feluri: Cind erau 
dispuse în rînduri drepte; alcătuiau 
aşa-numitele afniamente (alei) Un 
exemplu caracteristic in acest sens U 
reprezintă aliniamentul de la Karat 
(nordul Franţei) care are lungimea 
de 3 km. Cind erau aşezaţi In tormă 
cunoscute 


intr 
ntr 


au 


Me 


de cerc, constituiau 


его wi 


Dolmenele sint formate din două 
aşezată 


pietre mari, peste care este 
* 


corn gravat (оге 


RENI TRICIND O APĂ 
тага) 


PERIOADA NROLITICA 


VENUS j WILLENDORE i 
"Эа DEN ORE шана): Calcar mărime circa 11 cm. — S-au găsit mai multe figuri feminir 
: cap fără față sau abia schițată, brațe conturate, ţinute pe piept, sîni hipertrofați, pintecul, fes 
neglijent tratate, Ele reprezintă, probabil, un cult al maternității. 0*7 


o lespede lată. Construcția dolmenelor poate să aibă şi forme mai complexe, de pildă de galerii 
formate din blocuri mari de piatră şi acoperite de lespezi. Astfel este construit monumentul de 
la Stonehenge din Anglia. 

Aria de răspîndire a. acestor monumente este foarte mare, fiind descoperite atit în Europa 
de apus, cit şi pe teritoriul U.R.S.S., în Siria etc. 
Р Ele au fost ridicate, probabil, din cerințele anumitor ritualuri de cult. Importanța lor coastă 
їп faptul că reprezintă primele mari construcții care exprimă forța de creație a unui grup de oameni 
organizați. 

Data apariției monumentelor megalitice nu este încă pe deplin clarificată. Probabil că apartin 
sfirșitului perioadei neolitice şi începutului perioadei bronzului. PE 

Ceramica. Gindirea mai bogată şi mai rațională a oamenilor legaţi de ocupaţii sedentare 
din epoca neolitică apare şi în creaţiile de ceramică. În studiul ceramicii se deosebesc trei elemente, 
care, la un loc, formează arta ceramicii : 

— tehnica prelucrării vasului, care însumează forma şi materialul din care este con- 
fecționat, gradul de ardere etc. ; 

— tehnica decoraţiei vasului, 
care cuprinde procedeele de desen 
cu care este ornamentat un vas: 
un vas putea fi acoperit, de pildă, 
cu o singură culoare (monocrom) 
sau cu mai multe culori (policrom), 


VENUS DIN LESPUGUI, (Pranga), Schema 
compoziţională (raporturile dintre părţi) mai 
riguroasă, Partea de Bus а trupului este redată în 
aumonie cu partea inferioară: umerii se armo 
nizează cu coapsele proeminente iar capul cu 
linia rotunjită a picioarelor; braţele se confundă 
cu arcuirea umerilor, Pintecele și fesele sint 
deosebit de clar conturate, pentru а exprima 

maternitatea, i AD 


Pia Ea 
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ALINIAMENTUL DE LA KARNAK — Franţa (ansamblu). 


DOLMEN DIN LUTH (Irlanda). 


ALINIAMENTUL DE LA KARNAK (detaliu), 


STONEHENGE (Anglia), Monument megalitic, 


ПРОСА MI TALELOR 


SCHEM A DE RIDICARI AMEN 
HIRILOR ŞI DOLMI NII OR 


Stino 
Stinga sus: modul în care 


УН сга 
ridicat un menhir; dreapta sus 
şi rîndul de jos: modul în car 
‹ 
сга aşezată piatra de acoperire 


la un dolmen 


(reconstituire). La 
baza oricărei 


arhitecturi stă cu 
tea Şi aplicarea legilor echili 


de pildă susținerea unui 


ment orizontal pe suporturi 
с. În această privință, cu 
spectul său simplu, dolmenul 
А о etapă însemnată pentru 


începuturile arhitecturii. 


ү 
. 


ышы!» کی ا ےو‎ жайы ma ШИ? کے تھے‎ ae 


iar desenul putea fi format din $ап- 
turi, săpate în pastă şi umplute cu altă 
culoare decit culoarea vasului etc.; 

— formele ornamentației, care ex- 
primau gustul artistic al unei regiuni 
sau al unei epoci. 

Numărul şi varietatea creațiilor. 
de artă în ceramică sînt extrem de 

= 


mari şi rãspîndite pe întreg globul 
pămintesc şi la toate popoarele. 


SCENĂ DE LUPTĂ. În partea sudică a Spaniei au fost descoperite picturi 

executate pe stînci aflate în aer liber. Mărimea figurilor este de o palmă. 

Picturile sînt monocrome: predomină negru sau diferite nuanţe de roșu. 
Ele au fost executate, probabil între 8000—3000 î.e.n. 


EPOCA METALELOR 


Începutul prelucrării metalelor, şi 
intii de toate a bronzului, a atras 
schimbări importante în viața socie- 
бий primitive. Cea mai însemnată 
schimbare o constituie descompunerea 
orinduirii primitive şi apariţia treptată 
a unor relaţii noi, care anunţă orin- 
duirea sclavagistă. 

Cercetările arheologice au des- 
coperit cantități considerabile de obiec- 
te de bronz, topoare, pumnale, lănci, 
obiecte de podoabă etc., prevăzute cu 


decoraţii de forme geometrice, discuri, 


triunghiuri, puncte, zipzaguri etc, 


SCENA DE VINATOARE (sudul Spaniei), ИТП un 
desen geometric, abia schiţat, sint prezentate или 
complexe inspirate din activitatea zilnică: мао da 
vinătoare, dansuri, scene de luptă ete, Cite ув trăi iur 
sînt suficiente pentru а contura imagini de али, 
animale şi obiecte În compoziţii clare și pline de vervă, 


2 ARTA COMUNEI PRIMITIVA 


inceputul prelucrării bronzului, la sfîrşitul mileniului al IV-lea i 


* 


Ака comunei primitive este insemnatã pentru că arată primii pași ai omului pe d 
creaţiei artistice, Ea exprimă clar şi realist, sub forma creației artistice, cunoștințele d 
populaţii în diferite stadii de dezvoltare a societății primitive. 

O dată cu apariţia claselor antagoniste şi a statului, artiştii sint obligați să lucreze p 
interesele claselor exploatatoare, ale regilor şi ale aristocraților; de aceea arta se va dezvolta, 
vreme de acum înainte, în strinsă dependență de religie, care constituia pentru | il 
principalul instrument de oprimare. 


поз пес dii 


păturile do 


АКТА 
EGIPTULUI 
ANTIC 


a 


їс Egiptul antic s-a dez- 
voltat unul dintre cele mai 
vechi şi de lungă durată centre 
de artă ale antichităţii. 

Atit condiţiile geografice 
cit şi împrejurările istorice ale 
Egiptului au fost favorabile 
dezvoltării artei. 

Egiptul este o regiune cu 
resurse naturale bogate. Din 
mîlul depus de revărsările anuale 
ale Nilului se confecționează o 
cărămidă rezistentă. Colinele şi 
falezele care străjuiesc de o 
parte şi de alta valea Nilului, 
sint bogate în cariere de porfir, 
granit, diorit, alabastru, calcar, 
gresie şi alte materiale de 
construcție rezistente. 

Deși în Egipt lemnul este 
rar şi de esență slabă, ca pal- 
mierul şi unele specii de salcîm, din regiunile nu prea îndepărtate ale Africii ecuatoriale se 
importa abanosul, iar din Liban сейтш], lemn de esență tare, foarte prețuit pentru confec- 
ționarea mobilelor de lux pentru clasa conducătoare. De asemenea din peninsula Sinai se 
importau aurul, argintul şi arama, din care se lucrau podoabele. К. 

Datorită aşezării sale geografice, înconjurat la sud şi vest de deșerturi, iar la nord de Marea 
Mediterană, Egiptul a fost ferit multă vreme de invazii pustiitoare şi a devenit unul dintre centrele 
cele mai importante ale artei antice. й. P LN ۹ 

Istoria artei egiptene antice poate fi urmărită aproape fără Întrerupere de la sfìrşitul mile- 
niului al IV-lea î.e.n., cînd se pun bazele statului egiptean, și pînă în anul 525 i.e.n, cînd 
Egiptul este cucerit de perși şi își pierde astfel еше. КАЛУ е. 

Arta și religia. Arta egipteană s-a dezvoltat în strinsă legătură cu religia şi în specia 
cultul morţilor, element de bază al religiei egiptene. о. 

Epiptenii credeau că o parte a ființei omenești, numită « Ка», nu piere 9 dată са rup i 
ci continuă să trăiască, avînd aceleaşi nevoi ca și defunctul înainte de moarte, Pentru ca АУП 
parte să е poată întoarce în trupul din care a plecat, se luau măsuri speciale рамо ех + 
nu se descompună și să nu putrezească. În acest scop, trupurile morților ега im si нч 
cu diferite substanțe și transformate În mumii. Tot ca mijloace de prevedeze se e 
în morminte statuile defuncților, pentru a înlocui trupurile, în cazul cînd acestea totuşi se v 


EGIPTUL ANTIC. 
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| \ 
ть ылыш. 


TRIADA LUI MIKERINOS. Legea 
frontalității: capul, gitul și mijlocul unei 
imagini sînt așezate pe același plan ver- 
tical; dacă corpul ar fi împărțit în două 
de o linie mediană care pleacă de la baza 
| nasului, cele două jumătăţi ale lui ar fi 
egale şi simetrice; cînd pe același plan PALETA LUI NARMER: а — Narmer lovind un învins; b — scene de război. 

sint așezate mai multe figuri, atunci axa În arta egipteană capetele oamenilor sînt redate din profil, ochii, umerii și 
verticală a corpurilor lor este paralelă. față, mijlocul din trei sferturi, iar picioarele din profil. 


descompune, și se construiau morminte masive, pentru a apăra rămășițele funerare o vreme cit mai 
îndelungată. Această practică a dus la dezvoltarea arhitecturii, sculpturii și picturii cu caracter religios- 
funerar, сате aveau drept scop, potrivit cerințelor cultului, să preamărească întii de toate ре 
faraoni, socotiți zei, și aristocrația sclavagistă. Săracii nu se bucurau de acest cult deosebit, ci 
erau îngropați direct în pămînt, în coşciuge simple. 
А Împiedicată în dezvoltarea .сі de nevoile stricte de cult şi de interesele de consolidare a 
ordinii sclavagiste de stat, creația liberă în vechiul Egipt a fost limitată, iar artiştii au fost 
obligaţi să respecte în operele lor regulile sau canoanele impuse de religie. Aceste restricții au 
dat artei egiptene un aspect caracteristic. 


Principale anoane. Potrivit canoanelor 

MASTABA — desen (plan). „Principalele canoane. Potrivit canoanele 

stabilite, în basorelief şi în pictură mărimea 

газ Statuie personajelor era fixată în funcție de rangul lor 
АДЕ, social. Astfel, imaginile faraonilor şi ale zeilor 
Mm Și { erau de citeva ori mai mari decit cele ale oame- 


pe nilor din popor. Capul Şi picioarele figurilor 
етап prezentate In profil, iar ochii, umerii şi 
pieptul erau văzute din faţă. 

În sculptură personajele erau aşezate în 
poziţii frontale, astfel încît o linie perpendiculară 
poate împărți corpul omenese în două părți 
absolut egale, 

Cu toate acestea, constringerile religioase și 
existența canoanelor nu au putut menţine arta 


PIRAMIDA ÎN TREPTE DE LA SAKKARA 


TEMPLUL SOARELUI DE LA HELIOPOLIS (reconstituir 


ڪڪ 
se întind pe sute de kilometri de-a lun‏ —« | 


PIRAMIDA DE ІА MEIDUM. N 


nînd cu siluetele lor simple dar pline de f 


monoton a! де 


slui 


KEFREN. Statuie în diorit (fragment). Linîşt 
a feței, ca şi naturalețea şi simplicitatea 
sonajului au fost obținute prin echilibrul 
modelajul în planuri largi. Uliul, simbo 
Horus, este ingenios aranjat pe speteaza tr 
aripile deschise, protector. 


A 


SCRIBUL, 


ARTĂ LUMII 


ANTICE SCLAVAGISTI 


egipteană neschimbată, Transformările social-econo 
mice care au avut loc în Egipt de-a lungul veacu 
rilor au produs modificări insemnate în creaţiile 
artistice, operele de artă deosebindu-se de la o 
epocă la alta şi chiar diferențiindu-se în cadrul 
aceleiaşi epoci. 

În reprezentarea zeilor, a faraonilor și a aris 
tocrației, exigenţele și constringerile religioase erau 
însă mai mari şi deci modificările sînt mai putin 
vizibile; în schimb, în reprezentarea oamenilor 
din popor, creația artistică era mai liberă, iar apro- 
pierea de realitate mai evidentă. Din această cauză, 
în arta egipteană deosebim două cercuri tematice; 
un cere tematic hieratic şi sacerdotal, іп care apar 
reprezentați zeii, faraonii şi aristocrații, şi un cerc 
tematic realist şi popular, їп care este reprezentat 
poporul. 

Periodizare. Principalele perioade ale artei egip- 
tene sînt: 

— perioada regatului timpuriu (sfîrşitul mile- 
niului al IV-lea î.e.n.) ; 


— perioada regatului vechi sau a regatului memfit (mileniul al III-lea i.e.n.) ; 
— perioada regatului mijlociu sau primul regat teban (anii 2100—1700 î.e.n.) ; 
— perioada regatului nou sau al doilea regat teban (anii 1555—651 î.e.n.); 

— perioada saită (anii 651—525 î.e.n.) 


RAHOTEP (stînga). Capul este 
lucrat cu grijă. Ochii sint încrus- 
taţi cu materii colorate р 
sugera viața. În arta eg 
corpurile oamenilor erau pictate 
cu culori convenționale: brun 
închis pentru bărbaţi şi galben 
pentru femei. 


NOFRET — soţia lui Rahotep 
(mijloc). Corpul apare cu о 
eleganță plină de simplitate sub 
draperia uşoară care o acoperă. 
Ca şi la statuia lui Rahotep, 
ochii sînt executați din email 
pentru a da personajului mai 
multă viaţă. 


PRIMARUL SATULUI Na aper 
(dreapta). Personajele în repaus 
sau În mers se sprijină cu toată 
greutatea trupului pe talpa pi- 
ciorului, Aproape totdeauna per- 
sonajele în picioare sînt redate 
inaintind cu piciorul sting. Fe- 
meile şi copiii sînt Габар 
de obicei cu picioarele strinse. 


PERIO/ DA REGATULUI TIMPURIU 


PERIOADA REGATULUI 
TIMPURIU (sfîrşitul mile- 
niului al IV-lea î.e.n.) 


Principalele creaţii artistice care 
s-au păstrat din această perioadă au 
fost găsite în mormintele condu- 
cătorilor din dinastiile I și a II-a 
şi constau din statuete de animale, 
vase de piatră frumos lustruite și 
palete. 

Meşterii egipteni dau dovadă 
chiar de la aceste depărtate creaţii 
artistice de o măiestrie excepțională. 
Ei au executat statuete de animale 
în care au știut să prindă și să redea 
în citeva linii caracteristice volumul 
masiv al broaștei țestoase sau al 
hipopotamului, chipul hazliu al 
maimuţei sau înfăţişarea prietenoasă 
a ciinelui. Pa/ete/e erau nişte plăci 
de şist verde, care se așezau în 
morminte lîngă capul mortului. Ele 
erau prevăzute cu desene, repre- 
zentind fie zei protectori cu chip 
de animale, fie scene din acțiunile 
militare ale regilor. De exemplu, pe 
una dintre aceste palete, regele 
Narmer din dinastia I este înfățișat 
în momentul în care se repede să 
lovească cu măciuca un dușman 
învins, în timp ce zeul lui protector, 
Horus, cu chip de uliu, îi aduce 
6000 de prizonieri sclavi. De aceea 
paletele pot fi considerate pagini 
de istorie a timpului, care redau 
luptele violente prin care faraonii și 
aristocrația au consolidat statul 
sclavagist. 


PERIOADA REGATULUI 
VECHI (mileniul 
al III-lea î.e.n.) 


La începutul mileniului al III-lea, 
capitala regatului vechi se stabileşte 
la Memfis. Exploatarea, nemiloasă a 
populaţiei ca şi expedițiile făcute în 
Etiopia și peninsula Sinai au asigurat 
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SCLAV SMOLIND UN VAS. 
Într-o statuară mică, executată fie în 
calcar fie în lemn, sînt prezentate 
numeroase imagini de sclavi execu- 
tînd diferite munci. Și această 
statuară este dominată de legea 
frontalității. Astfel deși sclavul pare 
că lucrează cu tiagere de inimă, el 
privește în gol, absent de la munca 
lui. Munca complicată pe care o 
face nu strică simetria corpului şi 
trunchiul rămîne rigid. Cu toate 
dimensiunile mici (cca. 40 cm), lu- 
cratea este bine realizată și lasă 
impresia unui portret. 


RETAIN 


Wt 
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OBELISCUL LUI SESOSTRIS I DE LA HELIOPOLIS (înalt de 20). 
Obelisc: stilp monolit de piatră terminat în partea de sus cu o mică 
piramidă, 


FARAONUL SENUSTRET AL III-lea. 


STATUARĂ MICĂ (scenă agricolă), Cu ajutorul unei statuare mărunte 

se reconstituiau scene complexe din viaţa zilnică, În ас { 

agricolă este prezentat un nobil care priveşte din cerdacul casei 
turma de vite, o bogăţie importantă în Egiptul antic, 


COLOANE EGIPTENE: palmiforme, lotiforme, 


paniforme, 


COLOANĂ HATORICĂ. 


| 


PERIOADA RI GATULUI 1 


VECHI 


SCENĂ DE LUPTĂ (pictură de la Beni-Hassan). 


statului o bază materială considerabilă, care a permis 
realizarea unui program de construcții grandioase, 
menite să sublinieze rolul dominant al faraonilor 
şi al aristocrației. Datorită acestor condiții, arta 
cunoaște o vie inflorire. 

Arhitectura. Cele mai de seamă monumente 
ale arhitecturii egiptene din această perioadă sînt 
mormintele, considerate /ocuințe pentru eternitate. 
Mormintele erau de două feluri : mastabale şi piramide. 

Mormintele aristocraților purtau numele de 
mastabale. Ele aveau înfățișarea unor masive de 
zidărie de formă dreptunghiulară, compuse din trei 
părți : camera mortuară, aflată sub corpul construcției ; 
aici se ajungea printr-un puf, care era astupat 
după depunerea mortului ; сайга sau camerele ofran- 
delor, aflate în corpul construcției, unde avea acces 
familia defunctului şi unde se oficiau slujbele teli- 
gioase; serdapul, о cameră aflată tot în corpul 
construcției, însă aproape complet închisă, $1 unde 
era așezată statuia defunctului. А 

Mormintele faraonilor aveau forma unet pira- 
mide. Camerele funerare şi serdapul se aflau, de obicei, 
їп interiorul construcției. Camerele pentru ofrande se 
construiau separat. Pentru faptul că faraonii erau 
consideraţi zei, ele căpătau caracterul unui templu. 

Primele piramide au fost construite la începutul 
mileniului al III-lea, în timpul dinastiei a III-a, 
la Sakkara şi la Мейит, şi aveau forma unei 
construcții în trepte. 

Cele mai de seamă piramide, cu forme ES 
metrice regulate, au fost construite în timpul dinastiei 
a IV-a, de faraonii Keops, Kefren şi еш». 
Cea mai mare este piramida lui Keops, care are E 
inãlfime şi latura bazei de 230 m. penza pa Я 
irea ei s-au іпітерџіпає peste 2.300.000 de Босит 
de piatră, de circa 2,5 t fiecare, 

Lângă piramida lui Kefren a ! EN 
Sfinxul, avind înfățișarea unui leu culcat, « aj 
de om. Sfinxul constituia templul piramidei. 


a fost construit 


STATUARĂ MICĂ (luntre pe Nil). 


TEMPLUL FUNERAR AL REGINEI HATEPSUT 
de la Deir-El-Bahari. 
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PLANUL UNUI TEMPLU EGIPTEAN: 1 — piloni; 2 — curte; 
3 — galerie de coloane (portic); 4 — sala hipostilă; 5 — sanctuar, 


PILON DE LA TEMPLUL DIN KARNAK. 


SCLAVAGISTI 


Piramidele sint impresionante prin 
aspectul lor măreț. Ele reflectă exploa- 
tarea muncii maselor populare de către 
faraoni şi aristocrație, În același timp 
însă ele pot fi considerate și ca un 
triumf al muncii organizate şi al 15си- 
sinței meșterilor egipteni, care au știut, 
cu mijloace tehnice reduse, să realizeze 
construcții pline de armonie, de forță 
51 de echilibru. 

În perioada regatului vechi s-au 
construit de asemenea şi numeroase tem- 
ple închinate cultului soarelui, dar acestea 
nu s-au păstrat. S-au găsit ruinele unui 
astfel de templu lingă localitatea numită 
astăzi A/-Gurab şi ele ne dau o imagine 
despre planul acestor sanctuare. Tem- 
plul era format dintr-o curte mare, în 
care se afla un soclu în formă de trunchi 
de piramidă, pe care se înălța un obelisc 
scurt din piatră. 

În ceea ce priveşte construcțiile civile 
şi militare (palate, forturi etc.) acestea 
find lucrate în general din cărămidă arsă 
la soare, nu s-au păstrat. 

Sculptura. Cultul morţilor a dat 
impuls nu numai dezvoltării arhitecturii 
funerare, ci şi sculpturii, basoreliefului 
şi picturii. Sarcina principală a sculpturii 
era să reprezinte imaginea defunctului, 
astfel încît ea să poată servi ca suport 
sufletului în cazul cînd mumia ar fi fost 
distrusă. 

Statuile regatului vechi se caracte- 
rizează prin monumentalitatea și realis- 
mul lor, cu toată rigiditatea impusă de 
canoane. Ele erau lucrate din roci rezis- 
tente. Sculptorul acorda capului cea mai 
mare atenție. Trăsăturile feței, modelajul 
şi expresia erau redate cu multă grijă. 
Pentru а da chipului cît mai multă viață, 
ochii erau încrustați cu materiale colo- 
rate. Faraonii şi aristocrații erau repre- 
zentaţi, în general, avind o expresie calmă 
şi trupul tînăr şi sănătos. 

Faraonul Kefren este reprezentat 
aşezat pe un tron, privind înainte, undeva, 
departe. Seribul, cu picioarele încrucişate 
şi cu tăblița pe genunchi, receptiv şi 
disciplinat, aşteaptă atent ordinele stăpi- 
nului său. Statuia în lemn intitulată Prima- 
rul sahului reprezintă un supraveghetor 
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ARTA LUMII ANTICE SCLAVAGISTE 


саге pășeşte mindru cu toiagul, 
simbol al funcției pe care o 
deține. Chipul lui Rahotep și 
al soţiei sale, Nofret, sint pline 
de viață. 

Alături de statuile condu- 
cătorilor, їп morminte se găseau 
și statui de dimensiuni mici, 
din lemn sau din calcar, pictate, 
reprezentind atitudini obișnuite 
de muncă. Astfel, o statuetă 
redă sforțarea pe care о face 
o femeie саге frămintă aluatul, 
alta, un sclav care lucrează un 

TEMPLU EGIPTEAN (curte interioară), vas etc. Aceste statuete înfăți- 

şează oameni simpli, cu cor- 

purile deformate de muncă și putind urmele vîrstei. Ele erau puse în morminte, pentru 
ca, aşa cum se credea, să slujească defunctului după moarte. 

Basorelieful şi pictura. Supezstiţia că defunctul are aceleași nevoi ca și pe pămînt a dus şi la 
dezvoltarea basoreliefului şi a picturii, care aveau ca scop să asigure, cu ajutorul diferitelor imagini, 
un cadru de belșug conducătorilor bogați. Pentru realizarea acestor reprezentări, artiștii au fost 
nevoiţi să studieze atent realitatea şi să-i redea frumuseţea. Astfel a luat naștere o tematică bogată 
în tehnica basoreliefului pictat, care cuprindea tipuri de oameni surprinși în diferite procese de 
muncă, la vinătoare sau la pescuit, în ateliere sau la munci agricole, la оѕреѓе şi la procesiuni, 
precum și peisaje și animale. Frizele lungi, aflate pe pereții mormintelor, surprind întreaga 
bogăție a vieţii Egiptului antic. 

perioada regatului vechi, pictura, ca gen independent, a fost mai puţin practicată. 
S-a păstrat doar un fragment dintr-o pictură aflată într-un mormint de la Meidum și care 
reprezintă un сіта de gîște. 


ct E asi 


PERIOADA REGATULUI MIJLOCIU 
(anii 2100—1700 î.e.n.) 


„Bazele artei egiptene au fost puse їп perioada regatului vechi. În ultimele secole ale mile- 
niului al III-lea î.e.n. au avut loc răscoale populare impotriva autorităţii centrale a faraonilor, 
care au dus la destrămarea regatului. Unitatea Egiptului a fost restabilită abia în secolul 
al X XI-lea î.e.n. cînd capitala țării se mută la Teba. 

Arhitectura. O dată cu reunificarea țării încep din nou construcțiile monumentale din piatră. 

Mormintele їп formă de piramidă continuă să rămină mai departe printre creațiile cele mai impor- 
tante ale arhitecturii, Ele sînt însă mult mai mici și capătă forma unei îmbinări între o mastaba 
și o piramidă, cum este de pildă mormîntul faraonului Mentuhotep, În Egiptul de sus aristo- 
стана іу construiește morminte /ipazee, adică săpate în stincă. l Ак; 

Alături însă de construcțiile de morminte incep să capete amploare construcțiile Че 
temple, al căror Scop era să atragă sub autoritatea religiei mase tot mai largi să populaţiei 
și să întărească autoritatea și caracterul de zeu ale faraonului, În fața templelor ea N 
zate, іл același scop, obeliscuri, pe care se gravau faptele mai ERNA ale бта >nilor 
ca și statui colosale ale acestuia, care aveau menirea să impresioneze К | АС юк 
ола las 5 е prin masivitatea şi 
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Dezvoltarea arhitecturii, atit în perioada 
regatului vechi cit şi în perioada regatului 
de mijloc, a dus la construirea și perfectio- 
narea unor suporturi armonioase pentru 
susținerea acoperişului construcțiilor, Astfel, 
au fost create mai multe tipuri de coloane 
inspirate din flora egipteană. Pornind de la 
observarea lotusului şi a palmierului, plante 
specifice Egiptului, meșterii egipteni au ajuns 
să deosebească la aceste coloane trei părți 
componente : baza, care se reazemă pe 
pămînt, fusul, asemănător tulpinii, şi capi- 
telul, echivalent cu corola. Așa au luat 
naştere coloanele /oriforme, palmiforme si 
campaniforme (cu capitel sub formă de clopot 
răsturnat), specifice arhitecturii egiptene. 

Pe lingă aceste coloane se foloseau și 
coloane hatorice, numite aşa pentru că pe 
capitelul lor era plasat chipul zeiței Hator. 

Basorelieful şi pictura. În sculptură, 
statuile regilor exprimă о mare frămîntare 
interioară, care reflectă, în parte, tensiunea 
luptelor pe care faraonii trebuiau să le ducă 
pentru a-și menține puterea. 

Un astfel de exemplu îl constituie 
statuia lui Senusert al III-lea, ai cărei ochi, 
afundați în orbite, buzele subțiri, pielea 
întinsă pe obraz, modelarea mai amănunțită 
şi cu joc de umbre şi lumini dau feței о 
mare vigoare şi un accent realist puternic. 

Sculptura de mici dimensiuni are şi ea 
forme mult mai variate. Astfel, în morminte 
se găsesc diferite aranjamente reprezentînd 
scene agricole, ambarcaţii, ateliere în plină 
activitate etc. 

Alături de gravură, pictura incepe să 
capete o existenţă independentă, mai ales în 
mormintele hipogee, unde peretele stîncos 
şi cu suprafețe neregulate era mult mai greu 
de lucrat în gravură. 

Dezvoltarea picturii creează posibilitatea 
exprimării și mai libere a vieţii cotidiene egip- 
tene. De pildă, într-un mormint, peun perete, 
este înfățișată o luptă corp la corp, în care sînt 
surprinse pesteosutăde poziţii diteritedeluptă. 

Dezvoltarea artei egiptene în timpul re- 
gatului mijlociu este stăvilită în secolul 
al XVIII-lea î.e.n. de invazia hicsoşilor (po- 
poare nomade din regiunea Asiei. Mici), 
cate duce la destrămarea acestui stat. Uni- 

tatea şi independența Egiptului sint restabi- 
lite abia în anul 1555 î.e.n. 


PERIOADA REGATUL 


JI MIJLOCIU 


RAMSES AL II-lea. Artistul a redat 
cu multă iscusință, tinerețea și grația 
personajului. 


PRINCIPESA TUI — o operă de mare 
rafinament artistic. Tui este reprezen- 
tată în picioare. Capul acoperit cu o 
perucă grea este frumos echilibrat cu 
corpul zvelt şi cu volumele redate cu 
justețe, Trăsăturile feței sint fine. Sta- 
tuia este lucrată în lemn de culoare 
închisă, frumos lustruită, ceea ce dă 
lucrării o strălucire în plus. 


PRIZONIERI. 


м ARTA LU 


PERIOADA REGATULUI NOU 


(anii 1555651 î.e.n.) 


MU ANTICE 


SCLAVAGISTI 


În această perioadă Egiptul devine o mare putere militară. Puterea faraonilor se bazează 

` Уу. - У 5 - . . p 7 +, à га Аа йел = Зару . Е 

pe armată, pe preoţi şi pe un aparat de funcţionari supuși. Expediţiile victorioase ale faraonilor 

A a i Я > aclavi < > 

spre sud şi în special în direcţia Siriei au ca urmare luarea unui mare număr de sclavi și de 
$ sud $ speci 


bogății. Viaţa la curte devine rafinată și 
Arhitectura. Datorită avuţiei claselor 


luxoa: 
condu 


ítoare, monumentele de arhitectură ale regatului 


1 fas „ În această саах cele ai > seamă const tii sînt 
nou capătă un aspect măreț şi fastuos, În această perioadă, cele mai de seamă construcții sint 


SCRIBI, Conturul este gravat adînc. Figurile se deta: 
relief puţin pronunțat care nu depăşeşte marginile zi 


ï într-un 
idurilor, 


templele cu caracter funerar şi templele 
închinate zeului soarelui, Amon-Ra. Tem- 
plele funerare sint de două feluri: 

— semihipogee, ca de exemplu templul 
reginei Hatepsut, de la Deir-el-Bahari, care 
se deschide printr-o succesiune de terase, 
dispuse spre versantul unui munte; sanc- 
tuarul și mormîntul sînt săpate în munte; 

— bipagee, temple funerare săpate com- 
plet în munte. Ele au căpătat înfăţişarea 
unui coridor lung, cu mai multe săli 
succesive, terminate printr-o cameră unde 
se află depus sarcofagul. Aşa este mor- 
mintul lui Ramses al II-lea de la Abu- 
Simbel. Intrarea acestui mormînt este stră- 
juită de patru statui colosale ale faraonului. 

Cele mai de seamă construcții din 
regatul nou sînt însă templele de la Karnak 
$1 Luxor, închinate zeului Amon-Ra. 

Templele au o formă dreptunghiulară 
şi se compun din trei părți: o curte în 
care se intră printr-o poartă monumentală, 
prevăzută cu două masive de zidărie cu 
bază dreptunghiulară, numite piloni, şi 
care are de jur împrejur o colonadă; o 
sală cu acoperişul susținut de coloane, 
numită și sală hipostilă; sanctuarul, în 
care aveau acces numai faraonii şi marii 
preoţi, 

În faţa templelor se aflau statui colo- 
sale ale faraonilor şi obeliscuri cu inscripții 
care vorbeau despre gloria lor. Templele 
de la Karnak şi Luxor erau legate printr-o 
alee de sfincşi, Ў 

Sculptura, basorelieful şi pictura. 
Din perioada regatului nou s-au păstrat 
un mare număr de sculpturi, în care artiştii 


VINÄTOARR ÎN DELTA (pictură murală), 


reușesc să execute portrete 
pline de adevăr și de graţie. 
Unele lucrări însă, АОН 
preocupării penttu о executare 
cit mai corectă a extremităților 
corpului omenesc și de finisare 
a tuturor amănuntelor, au că- 
pătat un caracter rafinat, con- 
ventional. Aceste caracteristici 
sint foarte clar exprimate în 
statuile lui 'Tutmes al III-lea, 
Ramses al II-lea şi ale princi- 
pesei Tui. 

Basorelieful şi pictura în- 
fătişează în frize lungi povestiri 
amănunțite din istoria Egip- 
tului, din viața religioasă și de 
război. În aceste compoziţii se 
detașează de obicei figura mă- 
reață a faraonului. Totuși, în 
tematică apar şi numeroși stră- 
ini, cu caractere etnice just 
observate, prizonieri cu figuri 
resemnate, dansatoare cu corpul 
suplu, muzicanți etc. O imagine 
caracteristică pentru atmosfera 
servilă de curte este redată de 
relieful în care apare un grup 
de scribi. Aceştia stau cu fețele 
plecate, temători şi supuși, 
gata să noteze ordinele ce li 
se dictează. 

Te/-e]- Amarna. Un loc im- 
portant în istoria regatului nou 
l-a ocupat reforma religioasă a 
lui Amenofis al IV-lea. Acesta 
înlocuiește vechiul cult al lui 
Amon-Ra cu cultul lui Aton, 


SCENA DE LUPTĂ A FARAONULUI 
TUTANKHAMON (pictură ре lemn), 
Perspectiva nu este cunoscută, Figurile sînt 
redate ca şi cum ar fi izolate și așezate 
toate pe un singur plan. În cazul unei com- 
poziţii cu mai multe figuri, acestea sînt 
aşezate una după alta, sau suprapuse, Deşi 
nu a depășit stadiul picturii plate, cu contu- 
тогі liniare, fiecare atitudine а personajelor 
este deosebită şi clară, Mărimea persona- 
jelor este condiţionată de importanța pe 
care o au іп ierarhia de stat, 


PERIOADA REGATULUI NOU 35 


MUZICANTE. În perioada regatului nou pictura ajunge la o mare dezvoltare şi 

prezintă o mare varietate de teme. Artiştii caută să rezolve probleme de mișcare 

şi fac încercări de a prezenta figurile în poziții variate (din față, din spate, din 
trei sferturi, din profil complet) şi în atitudini cît mai fireşti. 


PICTURĂ EGIPTEANĂ (scenă de muncă). NEFERTITI (vedere frontală), 
Soția faraonului = reformator 
Amenofis al IV-lea a fost 
realizată cu un chip însulleţit 
de o intensă viață spirituală 


САР DE PREOT. Osatura puternică а craniului, pomeţii icșiţi, 
precum şi virsta înaintată, scoasă în evidență prin ridurile de 


la ochi, dau personajului о vigoare deosebită. Mobilă egipteană: TRONUL LUI TUTANKHAMON, 


аеннан. PP o ae de 
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o personificare a soarelui dătător de viată srg in 

s ү U usi кул dătător de viață, Datorită acestei reforme, artiștii sînt invitaţi să studieze 

Жы а Ба и inconjurătoare, О serie de norme vechi sint înlăturate şi însăși 

ea ңа Sp este redată cu deformări corporale. Printre lucrările remarcabile, executate în 
pul acestei refe tme, se numără și bustul soției faraonului reformator, Nefertiti, găsit în capi- 

tala nou înființată de faraon la Tel-el-Amar Я ү 7 Г ЖБ | 

неры ` > tare a lel-el-Amatna. Reforma lui Amenofis al IV-lea a durat însă foarte 
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ра a p ды: Sica sa, capitala 'Tel-el-Amarna a fost distrusă, iar preoții au restabilit vechiul 

Cu 2 Í - ă aceea arta + 0 x r 4 ; 

С ui Amon-Ra. După aceea arta a continuat să se dezvolte în cadrul vechilor canoane. 


PERIOADA SAITĂ (anii 651—525 î.e.n.) 


Începînd din secolul al XI-lea î.e.n. Egiptul intră într-o perioadă de anarhie, puţin favorabilă 
artei. Abia în secolul al VII-lea î.e.n. este restabilită unitatea țării. Capitala Egiptului este mutată 
la Sais, în delta Nilului, iar întreaga epocă (651—525 î.e.n.) capătă numele de epoca saită. 
„Arta din această perioadă face încercări de а reînnoi modelele regatului vechi; totuși, statuile 
impresionează printr-un stil foarte rafinat. Una dintre lucrările de seamă ale acestei perioade este 
portretul cunoscut sub numele de Cap de preot. 

Artele decorative. Artele decorative ocupă un loc important în istoria artei egiptene. În 
toate epocile meşterii egipteni au creat obiecte de uz curent de o mare valoare artistică. Astfel, 
în mormintele conducătorilor s-au găsit stofe prețioase, împodobite cu figuri şi ornamente brodate 
sau pictate, mobile cu linii suple, cu decorații sculpturale, incrustații în fildeș sau în faianță emailată, 
diferite forme de vase de ceramică din sticlă sau din metal, podoabe de aur, simple sau cu incrus- 
taţii de pietre preţioase. În decorație se foloseau motive figurative, de oameni și de animale, și 
motive inspirate, în special de flori de lotus, de papirus sau de crin. 

* 


Aportul egiptenilor la dezvoltarea artei antice este însemnat. În arhitectură s-au aplicat nume- 
roase inovaţii tehnice și idei creatoare ale arhitecţilor, care au dus la elaborarea unor monumente 
cu aspecte impozante şi impresionante prin liniile lor drepte şi simple. Artiştii egipteni au realizat 
portretul în sculptură, au inventat fresca, au creat pictura narativă și au pus bazele unei arte deco- 
rative înfloritoare şi variate. 

Cu toate limitările impuse de religie, meșterii egipteni au realizat astfel o artă profund origi- 
nală, care a influenţat şi a contribuit la dezvoltarea multor centre de artă din antichitate. 


BIJUTERII EGIPTENE: 
а — oglindă; b, с pectoral, 
Un capitol însemnat al artei 
egiptene antice îl formează 
artele decorative care cunosc 
o mare înflorire, Mobilele, 
vasele lucrate în metale, sticlă 
sau ceramică, stofele și mai 
alesbijuteriile, produc și astăzi 
admiraţia specialiștilor prin 
perfecțiunea, varietatea și 
fineţea execuţiei, 


DEȘERTUL 


SIRIAN 


HARTA MESOPOTAMIEI ANTICE, 


ARTA 

ASIEI 
OCCIDENTALE 
ANTICE 


ARTA MESOPOTAMIEI 
ANTICE 


INA: стана era regiunea 
situată între fluviile Tigru și 
Eufrat. 

Începînd de la sfîrșitul 
mileniului al IV-lea î.e.n. Me- 
sopotamia a fost un însemnat 
centru de cultură și de artă. 
Însă, spre deosebire de Egipt, 
condiţiile istorice nu au fost 
favorabile dezvoltării unor state 
puternice de lungă durată. 

Prin aşezarea sa în calea 
schimburilor comerciale dintre 
podișul Iranului şi Marea Me- 
diterană, ca şi din cauza bogă- 
tiilor sale, Mesopotamia а suferit 
adeseori de pe urma invaziilor 
pustiitoare, care nu erau oprite 
de nici un obstacol natural. 
Datorită acestor invazii, în de- 
curs de trei milenii în Mesopo- 
tamia au apărut şi au dispărut 
numeroase state sclavagiste. 

Studiul artei mesopotami- 
ene va cuprinde, în consecință, 
arta principalelor state sclava- 


giste care s-au perindat, începind de la sfirşitul mileniului al IV-lea î.e.n. și pină la mileniul 1 
Len; arta sumero-akkadiană (mileniul al III-lea î.e.n.); arta babiloniană (mileniul al II-lea îe.n.); 
arta asiriană, care a cunoscut о mare înflorire între secolele al IX-lea si al Vil-lea iens 
arta Noului Babilon (sfirșitul secolului al VII-lea — prima jumătate a secolului al VI-lea î.e.n.) 


ARTA SUMERO-AKKADIANĂ (mileniul al II-lea î.e.n.) 


Cele îsi vechi урна de artă din Mesopotamia aparțin culturii sumero-akkadiene: 
Focarele principale ale acestei culturi au fost orasele-s sf va 

] asele-state FR X PE 5 е 

і altele, Р inci oala bogăţie a | тате oraşele-state Eridu, Ur, Uruk, Lagaş, „Akkad 
ȘI altele, гіпсі рле a lor о constituia agricultura, pe care o practicau țăranii liberi şi 
sclavii. Statele-orașe erau conduse de regi şi de aristocrați şi se războiau între ele pentru a-și 
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lărgi teritoriul, pentru supremație, pentru 
jat şi pentru luarea de prizonieri care să 
lucreze pămintul conducătorilor, 

‚ Са şi în Egipt, arta se dezvoltă în 
strinsă legătură cu religia Şi ate са scop 
să glorifice pe regi și aristocrația sclava- 
gist. Datorită însă atmosferei de violență 
şi teamă de răscoalele populare şi de 
invaziile prădalnice, în care trăia clasa 
conducătoare, arta va căpăta caracteristici 
specifice. În arhitectură, principala creație 
nu va mai fi mormîntul și templul, ca în 
Egipt, ci palatul, înconjurat de ziduri 
puternice, iar în arta plastică, pe lingă 
redarea caracterului divin al regilor, se 
caută să se scoată în evidență şi forta lor 
fizică şi cruzimea cu care știu să pedep- 
sească orice împotrivire. 

Arhitectura. Mesopotamia este o 
regiune săracă în piatră și lemn. Principalul 
material de construcție îl constituia cără- 
mida arsă la soare. Din această cauză, 
construcțiile nu au putut rezista nici 
timpului, nici distrugerilor provocate de 
invazii, nici climei secetoase şi revărsărilor 
violente ale Tigrului și Eufratului. 

Săpăturile arheologice de la Eridu, 
Гараз, Ur şi alte localităţi ne-au furnizat 
însă indicaţii prețioase asupra principiilor 
de arhitectură sumero-akkadiene. 

Principalele monumente de arhitec- 
tură erau palatele. Pentru ca construcția 
să fie ferită de pericolul revărsării apelor, 
palatele erau construite pe terase artificiale, 
situate uneori chiar la 12—15 m înălțime. 

Palatele aveau aspectul unor fortărețe. к пзу ў | 
Erau înconjurate de ziduri înalte, groase, л, шшш di zeef еме Чара n cimp plin de сыге 
fără deschizături. Accesul pe terasă se peste care zboară vulturi. 
făcea pe un drum în pantă, iar intrarea 
în palat, prin porţi străjuite de turnuri. Pan з | р W. 
Palatul avea o formă dreptunghiulară și se compunea din încăperi destinate recepţiilor oficiale, 
din camere de locuit și dependinţe. Camerele erau așezate în jurul unor curți Centrale şi nu aveau 
ferestre. Lumina pătrundea dinspre aceste curți prin uşile deschise, Acoperişul era drept sau în 
boltă, în formă de coș. | к ; А 

În complexul arhitectural al palatelor erau cuprinse și construcţiile destinate cultului: templul 
şi ziguratul, Templul era compus de obicei dintr-un vestibul şi o încăpere, sanctuarul, împodobit 
cu statui de cult. Ziguratul era un turn în trepte, construit din mase de cărămidă, ca şi palatul, 
şi care avea 3—7 etaje suprapuse, formînd terase largi şi unite intre ele prin scări monumentale. 
Piecare etaj era colorat diferit, Deasupra se afla o capelă, care era destinată atit slujbelor religioase 
сіє şi cercetărilor astronomice ale preoțimil. Р k E 

Palatele și templele erau decorate си incrustaţii de cărămidă smălțuită, scoici, sidef şi reliefuri, 
pentru a acoperi și а da strălucire zidului sărňcăcios de cărămidă, 
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STINDARDUL DIN UR. Mozaic (mileniul al III-lea î.e.n.). Este un panou cu două fete. Pe un fond de bitum s-a încrustat o 

compoziție decorativă compusă din bucăți de cornalină, scoici şi lapis-lazuli. Subiectul vorbește despre faptele de arme ale unui re 

Pe una dintre fețe sînt reprezentate scene de luptă și un grup de prizonieri, pe cealaltă — sărbătoarea victoriei la care par 

soldați care aduc prada de război şi regele însoțit de curte. Toţi petrec. Compoziția se desfășoară ре trei registre. Perspectiva 

nefiind cunoscută, personajele sînt desfășurate unul după altul, iar figura regelui este mai mare pentru a fi pusă în evidență. O lucrare 
importantă prin spiritul de observație al vieții și capacitatea de a realiza compoziții cu multe personaje, 


ge. 


Arta plastică. Principalele creații de artă aveau ca scop să sublinieze atit autoritatea puternică 
şi nelimitată сіє şi caracterul divin al monarhului. Aşa a apărut relieful istoric, menit să înregis- 
treze fapte istorice reale. 

Unul dintre cele mai vechi reliefuri, cunoscut sub numele de Sel Vulturilor, înfăţişează victoria 
regelui Eannatum din Lagaș împotriva locuitorilor orașului Umma (cca. 3000 de ani î.e.n.). Relieful 
s-a păstrat numai fragmentar. Unul dintre aceste fragmente reprezintă pe regele Eannatum, 
conducind o falangă de ostași înarmați cu scuturi şi sulițe şi călcînd triumfător peste cadavrele 
invinșilor. Grupul de soldaţi este contopit într-o masă compactă, care sperie prin forța ei de şoc. 
Artistul sumerian face deosebire 
între poziţia socială а regelui 
și aceea a soldaților învingători 
sau a învinşilor. Corpurile nu 
iau parte la luptă. Ele par 
înţepenite şi respectă, ca şi la 
egipteni, unele prescripții: capul 
şi picioarele sînt văzute din pro- 
fil, iar pieptul şi ochii, din față. 

Trebuie subliniat însă faptul 
că încă de la începutul artei 
mesopotamiene omul a ocupat 
un loc central în creația artistică. 

Printre creaţiile de artă 
valoroase de la începutul mile- 
niului al II-lea î.e.n. se situează 
şi descoperirile arheologice din 
mormintele regale din Ur. Aici 
s-au găsit opere de artă decora- 


STELA LUI URNINA, 


ARTA SUMERO AKKADIANĂ 


чүй. remarcabile, care se impun prin fineţea si 
perfecțiunea tehnicii, mai ales în domeniul prelu 
crăril metalelor preţioase, cum ar fi: o perucă de 
aur cu bucle ingenios aranjate, un cap de taur şi o 
machetă din lemn cu incrustaţii, care redau scene 
de luptă şi de triumt ale unui rege. Această machetă 
a primit denumirea de Sz/ndardu/ din Ur. 

În secolele al XXIV-lea şi al XXIII-lea î.e.n. 
regiunea de sud a Mesopotamiei a fost stăpinită de 
conducătorii oraşului Akkad. 

În timpul dinastiei akkadiene arta face pași 
sensibili înainte, în redarea veridică a lumii. Din 
arta akkadiană s-a păstrat Sze/a regelui Naram-Sin 
(2290—2254 î.e.n.), cioplită în gresie roșie. Ea are 
înălțimea de 2 m. 

Stela a fost ridicată în amintirea victoriei obținute 
de regele Naram-Sin asupra lulubeilor, popoare care 
locuiau în munţii Zagros, Ја răsărit de Mesopotamia. 

Basorelieful reproduce scena urmăririi de către 
Naram-Sin şi ostașii săi a inamicului înfrint, ре 
potecile munţilor Zagros. Soldaţii se mișcă liber 
pe drumul de munte, iar compoziția este unitară 
şi clară. Potecile sînt indicate de linii ondulate. 
Peisajul precizează locul unde a avut loc lupta şi, 
în același timp, dă unitate întregii compoziții. Totul 
este dispus în așa fel, încît să scoată în evidență 
caracteristicile de apoteoză divină a regelui Naram- 
Sin, care, în virful muntelui, izbeşte mortal duşmanul 
îngenuncheat. Regele este îmbrăcat cu o țesătură 
ușoară, iar pe cap poartă o tiară cu coarne, simbol 
al puterii sale divine. Spre deosebire de soldaţii lui 
Naram-Sin, soldații înfrînți zac morți sau fug speriați. 

Statuile sumero-akkadiene, de dimensiuni mici, 
erau destinate cerințelor cultului. Oamenii sînt 
infatişati în poziție de rugăciune, cu ochii larg 
deschişi și cu brațele împreunate pe piept. Valoarea 
artistică a acestor statuete este redusă. 4 

Га sfirșitul mileniului al III-lea Кеп 
oraşul Lagaș apare sculptura monumentală. S-au 
păstrat circa 16 statui ale unui guvernator al ora- 
șului, numit Gudeea, саге а efectuat importante 
lucrări de construcţii. Statuile sînt însă închinate 
diferitelor divinităţi şi din această cauză au un 
caracter convenţional. Totuși, ele impresionează 
atit prin simplicitatea cit şi „prin măreția lor. 

Gudeea este înfățișat în picioare sau şezind, 
Astfel, o statuie îl prezintă stind ре un tron ў 
tinind pe genunchi o planșă cu planul unui templu. 
Partea de jos a Îmbrăcămintei, unită cu tronul, 
este acoperită cu inscripţii. Modelajul este sobru și 
lasă să se vadă viaţa саге pulsează în trupul acoperit 


de o draperie suplă. Umerii sint puternici, iar miinile 
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PERUCA DE AUR (executată probabil în sec. XXIX 
ї.е.п.). Este lucrată іп „electrum“ — un aliaj din aur 
şi argint. 


STELA LUI NARAM-SIN. 
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GUDEEA PE TRON (diorit). 


CODUL LUI HAMMURAPI. ARTĂ HITITĂ: REGELE LA RUGĂCIUNE, ÎN РАТА ZEULUI FERTILITĂȚII 


(relief în stîncă — Ivriz). 


ARTĂ HITITĂ: Relief rupestru, înfățișind o scenă de vinătoare (Euyuk). 


şi picioarele sint lucrate cu grijă. Faţa sa exprimă însă о energie 
rece 51 crudă, în contrast cu expresia de umilinţă pe cate 
urmăreşte s-o redea ansamblul atitudinii sale cu miinile 
împreunate pe piept pentru rugăciune. 


ARTA BABILONEANĂ 
La începutul mileniului al Пед f.e.n, oraşul Babilon; 


așezat la încrucișarea marilor drumuri comerciale care duc 
din Golful Persic spre Marea Neagră şi de pe coastele Sire 


ARTA BABILONIANĂ 
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spre podişul Iranului vine ЕЁ ё ; 
Spi podiş к › devine о mare putere comercială si politică Regii din Babil Ч 
întreaga regiune а Mesopotamiei şi își întind stăpînirea pi Ж М й М i E М 
) ită ră і i A PT a ріпа la Marea Mediterană 
atorită războaielor şi comer O TAT poa a ] ani. 

Dator R lo 1 comerțului, поп stăpinitori acumulează bogății imense, care schimbă 
profund modul de viață al aristocrației, La curtea repi ; ; o o a 
р. Е ial! solerr ocTațiel, La curtea regilor din Babilon se stabileşte o viață luxoasă 
şi un ceremonial solemn, menit să consacre caracterul « divin » al regelui | | 

xelui. 


Datorită acestui fapt, arta capătă trăsături noi. Palatele continuă să păstreze aspectul de fortă- 
reat al palatelor sumero-akkadiene, dar devin mai aspectuoase, cu pereții a A în cărămizi 
smălțuite, colorate și împodobite cu reliefuri reprezentind animale plante ‘sau motive geometrice 

Noul aspect al vieţii solemne de curte se vede deosebit de bine în relieful gravat pe codul 
de legi al lui Hammurapi (1792—1780 î.e.n.). Codul lui Hammurapi este gravat pe o stelă de 
bazalt. Relieful, aflat în partea de sus, reprezintă pe Hammurapi într-o atitudine respectuoasă în 
fata zeului justiţiei Samaș. Scopul reliefului este să arate că acest cod a fost impus oamenilor 
din voința zeilor, iar Ham- 
murapi nu este decit un 
executant al lor pe pămînt. 
Îmbrăcămintea personajelor 
este fastuoasă, bărbile acestora 
sînt pieptănate cu grijă, iar 
capetele lor, acoperite cu 
tiare. Totul redă atmosfera 
unui ritual solemn. 

În secolul al XVII-lea 
î.e.n. Каѕібі, popor nomad 
din regiunea Iranului, des- 
fințează imperiul babilonian 
şi își statorniceşte dominația 
asupra Mesopotamiei vreme 
de mai multe secole. Din 


perioada kasită nu s-au păstrat 
opere de artă însemnate. PALATUL LUI SARGON AL II-lea de la Dur Sarrukin (reconstituire). 


CAPUL DE ІА DJABUL (artă mita- А 
niană, mijlocul mileniului al II-lea ї.е.п.). RELIEF ASIRIAN (саг regal de luptă). 


течат YYW 


шом i 


LEOAICA RĂNITĂ. Relicf (secolul al 
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ARTA HITIŢILOR 


Pe la mijlocul mileniului al II-lea î.e.n., în timp ce Mesopo- 
tamia se afla sub stăpînirea kasiţilor, a cunoscut о deosebită 
inflorire regatul hitit din Capadocia (Turcia de azi). Cercetările 
arheologice întreprinse Ја Hattus (astăzi localitatea Boghaz Кеш), 
capitala regatului, şi în alte localităţi au scos la iveală o artă 
originală, puternică, cu unele influențe ale artei sumerienilor, 

Arhitectura hitită se caracterizează prin folosirea pietrei ca ma- 
terial principal de construcție, Palatele şi orașele hitite erau inconju- 
rate cu ziduri groase și prevăzute cu turnuri puternice de apărare. 

Ceremoniile religioase se desfășurau, după cit se pare, în 
aer liber, lingă nişte stînci special amenajate și decorate cu 
reliefuri de mari dimensiuni. O caracteristică a artei hitite o 
constituie, prin urmare, reliefurile rupestre de mari dimensiuni 
pe teme religioase sau de vinătoare. Astfel de reliefuri s-au 
găsit la Ivriz (unul dintre ele, înalt de 5 m, înfățișează un rege 
în fata zeului Furtunii), Ја Iasilikaia (cel mai însemnat reprezintă 
o procesiune cu mai multe personaje) și la Euyuk (renumit 
pentru un relief înfăţişind o scenă de vinătoare). 

Prin legăturile pe care le-a avut cu bazinul Mării Egee, 
arta hitită pare a fi adus în aceste regiuni tehnica zidurilor 
ciclopice, des întilnite în arta miceniană, ulterioară. 


REGELE ASIRIAN ASSURNAZIRPAL al II-lea (secolul IX-lea î.e.n.). În Asia Ос 

antică imperiile s-au format prin forța armelor, prin distrugerea orașelor, înăb 

sînge a revoltelor. De aceea, în artă, figura centrală este regele înfățișat са un om pu 
de o mare forță musculară. 


VII-lea î.e.n.). În desenele cu animale, artiştii asirieni au ştiut să redea expresia tragică а anima- 


lului fugărit, gemînd de durerea rănilor, sau саге, întărîtat, înfruntă pe vînãtori. 


ARTA MITANILOR 


În mileniul al Il-lea i.e.n., la vest de Mesopotamia 
în partea de nord a Siriei se afla regatul Mitani 
cunoscut pentru relaţiile sale comerciale şi diplomatice 
atit cu Egiptul cit şi cu Мі și cu orașul Babilon. 
Din arta mitaniană s-a păstrat un cap găsit la Djabul 
şi lucrat în bazalt, care pare să reprezinte un con- 
ducător sau un zeu. Capul este incoronat cu о tiară cu 
coarne, simbol al puterii. Orbitele adinc scobite şi domi- 
nate de două arcade puternice, fața osoasă, pielea întinsă 
dau întregii figuri o înfățișare de un realism puternic. 


ARTA ASIRIANĂ 


Cel de-al treilea centru artistic important al 
Mesopotamiei a fost Asiria. 

Cele mai vechi mărturii despre arta asiriană datează 
din mileniul al III-lea î.e.n., dar perioada de înflorire 
a acestei arte aparţine secolelor IX—VII î.e.n., cînd 
Asiria devine o mare putere politică şi militară. În 
vremea aceasta imperiul asirian cuprinde aproape 
întreaga Asie occidentală, întinzindu-se din podișul 
Iranului şi pină la Marea Mediterană şi gurile Nilului. 

Arta asiriană asimilează şi prelucrează, într-un 
mod nou şi original, multe dintre tradiţiile sumero- 
akkadiene şi babiloniene. 

Arhitectura. Datorită bogățiilor acumulate şi 
muncii sclavilor, regii asirieni construiesc palate cu 
aspecte impunătoare. Palatul lui Sargon al II-lea de la 
Dur-Sarrukin oglindește concepția arhitecturală a con- 
strucțiilor civile ale asirienilor. Palatul era ridicat pe o 
terasă artificială înaltă de 14m şi se întindea pe o 
suprafață de 25 ha. Spre porţile principale ale sale 
ducea o scară largă. De ambele părți ale porţilor 
erau construite turnuri cu creneluri, încadrate cu figuri 
uriașe de tauri fantastici, cu chip de om şi cu aripi. 
паела înalți de) 3-4 m Și ауе cîte cinci 
picioare, pentru ca din orişice paste аг fi fost priviţi 
să apară cu patru picioare $1 pentru a da иеа 
că sint în mișcare. În interior palatul avea mai иңе i 
curți deschise, care grupau în jurul lor camere ai 
ceremonie, de locuit și magazii. În complexul palatului 
se aflau templul și un zigurat cu șapte etaje. 

Plastica asiriană. Pereţii palatelor asiriene erau 
bogat împodobiţi cu reliefuri, care aveau ШЕШ 
preamărească ре гере şi pe cel din «Шор Г кі 
Stilul povestirilor era pompos. Regele era vă { 
un erou neînfricat, care apucă un leu de o ureche cy 0 
singură mină, sau сга înfățișat (сарап, ре ОН 
jurat de zeități înaripate, iar în faţa lui pann N ре 
şiruri lungi de supuși, care VIP să aducă birul, Alte 


RELIEF ASIRIAN: ARCAŞ. Detaliile (părul, barba, 
îmbrăcămintea cu desene brodate, harnașar 
cailor) sînt executate cu grijă ca motive decora 


POARTA LUI IȘTAR. Artă neo-babiloniană (seco- 
lul al VI-lea î.c.n.)- 
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TIPURI DE COLOANE PERSANE. 
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CAPITEL ZOOMORI AL 
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apar prizonieri cu mîinile legate, scene de luptă, asedieri de cetăți, 
tobi capturați și schinpiuiţi de rege. Uneori regele este infatişat 
scoţind ochii prizonierilor sau smulgindu-le limba, Nu lipsesc nici 
scenele de vinătoare însoţite de banchete, Citeodată араг și scene 
din viaţa de toate zilele, cum ar fi construirea unor palate, însă 
şi în acestea se prezintă activităţi care se fac tot în folosul regelui, 

Forma preferată a reliefului este compoziţia în frize, care 
acopereau pereţii palatelor. 

Prin caracterul lor, reliefurile dovedesc mult meșteșug, 
Artiştii erau dibaci în special în realizarea ornamentelor, a 
podoabelor, în redarea îmbrăcăminţii cu desene brodate, a 
harnașamentelor cailor şi a costumelor curtenilor. Dar arta 
asiriană, pusă în slujba preamăririi despoţilor, este lipsită de 
căldură. Operele de artă sînt greoaie, înțepenite, lipsite de grație 
şi de pasiune. Acest lucru se constată chiar şi la figurile 
în mișcare, 

Totuși, chiar și în această artă, în care artistul trebuie să se 
încadreze într-o ierarhie strictă, libertatea creatoare а artiștilor 
se face simțită în reliefurile care înfăţişează animale. 

Una dintre realizările celebre de acest fel este Levaica rănită. 
În acest relief artistul a reușit să prindă şi să redea clar contrastul 
dintre forta părţii dinainte a trupului, care se mai sprijină încă pu- 
ќегпіс pe labele din faţă, și neputința părții dinapoi a corpului, care 
este rănit, paralizat de săgeata care a străpuns coloana vertebrală. 

Leoaica rănită este unul dintre reliefurile celebre, în care expresia 
suferinței animalului a fost prinsă cu o forță de observație şi cu 
o înţelegere aproape inegalabile în arta animalieră universală. 


ARTA NOULUI BABILON 


La sfîrșitul secolului al VII-lea î. e. п., babilonienii, ajutaţi de aliații lor, mezii din podişul 
Iranului, pun capăt dominaţiei asiriene. În urma acestui eveniment, asistăm pentru o foarte 


scurtă perioadă, în prima ju- 
mătate a secolului al VI-lea 
ien, la o nouă înflorire a 
Babilonului. Herodot, marele 
istorie grec, descrie Babilonul 
din această vreme ca unul 
dintre cele mai strălucite oraşe 
ale antichităţii, Nu s-au pă- 
strat însă decit citeva urme 
din zidurile acestui oraș, printre 
саге aşa-numita Poartă a lui 
Iar, care are o ornamen- 
сае de cărămidă smălțuită, 
aşezată în mai multe etaje, Pe 
la mijlocul secolului al VI-lea 
Babilonul decade din nou, 
datorit ridicării imperiului 


UNEI COLOANE PERSANI, persan, 


———-—— 


و ج MM‏ سس 


ARTA PERSANĂ 


ARTA PERSANĂ 


La vest de Mesopotamia 
se întinde podişul Iranului. 
Cultura artistică a populației 
din această regiune ега apro- 
piată de cea sumero-akkadiană. 

Aşezările populației irani- Му... V Ж SLI BE! las 
ene nu erau însă trainice și | Tere FE HAN I 
arta nu a avut conditii favo- 
rabile de dezvoltare. 


Perioada de inflorire a Бс зон = шал 14». 

Sk ` ИХ A ру 
artei în aceste regiuni incepe - “ سم اا‎ 
їп secolul al VI-lea î.e.n. о FRIZA ARCAŞILOR DIN SUSA (friză din cărămidă smălțuită, secolul al V-lea еп.) 
dată cu întemeierea imperiului persană păstrează tradițiile artistice monarhice mesopotamiene, dar capătă o notă 


decorativă solemnă, de curte. 


persan, care își întinde stăpînirea 
asupra întregii regiuni a Asiei 
occidentale, iar în anul 525 cucereşte şi Egiptul. Imperiul persan ajunge să inglobeze astfel toate 
focarele de artă ale Asiei occidentale antice. Arta persană, în care se va resimți contopirea 
unor izvoare de artă diferite, va avea în consecință un caracter eclectic. i 

Principalele creaţii ale artei persane sînt reprezentate de complexul de palate de la Pasargade, 
Susa, Ekbatana și Persepolis. 

“Palatele persane sînt construite pe aceleași principii ca şi palatele din Mesopotamia, adică pe 
terase înconjurate de ziduri puternice, avind camerele dispuse în jurul unei curți interioare. 

Din nevoia de fast şi datorită importanței pe care o capătă ceremonialul de curte їп marele 
imperiu persan, în arhitectura palatului se dă o atenție deosebită sălilor de recepţie, numite apa- 
dane, care erau prevăzute cu coloane înalte, încoronate cu capiteluri, formate din două capete 


de tauri. 
Printre construcţiile importante ale imperiului persan se numără şi mormintele hipogee ale 


lui Cyrus şi ale lui Darius. Ga Ы 
Sculptura persană este reprezentată de plăcile de ceramică colorate cu care se decorau pereții 
palatelor. Aceste sculpturi înfăţişează animale, decoraţii geometrice sau oameni, ca de pildă Ела 
arcaşilor de la palatul din Susa, care reprezintă soldaţi din garda regelui. i е 
Tehnica cărămizilor smălțuite nu а favorizat în general dezvoltarea artet, datorită repetării 


7 а i ării 1 te lipsite de viaţă. 
mecanice а figurilor şi transformării lor în ornamente aa ЕТА М 
Istoria artei persane se încheie la sfârșitul secolului al IV-lea î.e.n., cînd imperiul este cucerit 


de Alexandru cel Mare. 
ж 


Arta iei i i de artă din Asia occidentală antică au fost, 

tamiei antice ȘI celelalte vetre 4 А aa иса а > 
ca şi în разе de SR de aristocrați şi deci au servit la consolidarea orinduirii 2 
va te БОШ а este privit $ apreciat pentru virtuțile lui, ci numai prin funcţia pe care 9 deţine 
АНА În scopul supunerii maselor populare, arta abundă în prezentarea de zeități, sub torma 


; Др : { > concepţii de limitare şi înăbușire a personali- 
Врог imagini de animale базаре С ро antice ж mare. Arhitectura se caracterizează, 
{ДШ umane, însemnătatea A te, ziduri pline şi aspecte măreţe. Folosirea curentă а cărămizii а 
d рз Быр pra 7 E decorativ al cărămizilor smălțuite şi a reliefurilor, pentru а 
ау Ир, corali L mobilele, stotele şi ceramica, cu culori vii Și cu desene 
ша КҮ, pagor cs PAR de plante — а avut În lumea antică о largă răspindire. 
K Tradigiile artistice ale Orientului antic se men 


ţin puternic şi influenţa lor va fi resimţită atit 
їп arta elenistică cit şi în arta bizantină şi musulmană de mai tirziu. 


NDHARA 


ARTA ÎN INDIA 
ȘI ÎN CHINA 


C: şi Egiptul și Mesopo- 
tamia, India şi China au fost 
leagănul unor culturi milenare 
şi al unei arte originale, 


ARTA INDIANĂ 


India este o peninsulă 
vastă situată în sudul Asiei, 
Tărmurile ei sînt scăldate la 
vest, sud și est de apele Ocea- 
nului Indian, iat la nord este 
mărginită de lanțul greu de 
trecut al munţilor Himalaia. 
Țară imensă, India este stră- 
bătută de fluvii gigantice şi 
аге un climat şi o vegetaţie 
foarte variate, teritoriul ei 
cuptinzind atit zone de deșert 
cit şi zone tropicale. Din punct 
de vedere politic, India este o 
regiune pe teritoriul căreia tră- 
iese mai multe popoare şi s-au 
format mai multe state. În 
antichitate, sub dinastia Mauria 
(sec. al IV-lea şi al III-lea î.e.n.) 
-lea e.n.), India era un stat unitar, fapt 
înflorirea culturii şi pentru dezvoltarea artei. 
politică, diversitatea structurii geografice, clima- 
terice şi demografice, în decursul timpului s-a creat în India о cultură unitară. De aceea monu- 
mentele de artă indiene reflectă pe de o parte diversitatea manifestărilor artistice ale acestei țări 
şi existența unor şcoli cu particularități locale, iar pe de altă parte, unitatea concepțiilor care stau 
la baza acestor creaţii, 

Epoca de înflorire a artei indiene în 
și secolul al VI-lea e.n, 

Cultura Mohendjo-Daro şi Harappa. Cele 
din mileniul al III-lea f.e.n, $1 sînt legate de cul 
acestei culturi sînt Mohendjo și Harappa, situate în 
au descoperit în aceste locuri ruine de oraşe 
mărturii ale unci culturi materiale avansate, Din această epocă d 
geometrice, roșii și negre, statuete de bărba 
de animale, tigri, rinoceri, elefanţi, boi ete., rea 


INDIA ANTICĂ. 


şi sub dinastia Gupta (sec. al IV-lea Şi al ү 
care a avut o deosebită însemnătate pentru 
Dar, cu toată instabilitatea şi fărimițarea 


perioada antică este cuprinsă între secolul al III-lea î.e.n. 


mai vechi monumente de artă indiană datează 
tura populației autohtone din India. Centrele 
regiunea fluviului Indus. Cercetările arheologice 
cu case construite din cărămidă, băi şi canalizare, 
atează vase de ceramică cu motive 
ți și femei, precum şi numeroase sigilii cu imagini 
lizate cu o mare înţelegere a formelor. 


АКТА INDIANĂ 


Cultura Mohendjo-Daro şi Hara E să A 
distruse de invaziile arienilor. рро 

Constituirea artei indiene. În ultimele secole al 
mileniului al II-lea î.e.n., triburile de arieni E 
India şi supun populatia autohtonã. Aceast e оса 
din istoria Indiei este mai puţin cunoscută ei 
anii 1500 şi 1000 î.e.n. apar primele scrieri cu Е 
religios, cunoscute sub numele de Mede, texte rituale 
care oglindesc teama naivă a oamenilor față de for- 
tele naturii. ү 

Cercetările arheologice au stabilit că în mileniul I 
î.e.n. populaţiile indiene foloseau pe scară mare metalele 
ceea ce a înlesnit mult dezvoltarea sclavagismului. 
Organizarea socială avea la bază principiul castelor, 
grupe sociale închise, în fruntea cărora se afla casta 
preoţilor (brahmanii) şi a militarilor. Pentru a întări 
acest sistem social, brahmanii au comentat şi prelucrat 
Vedele, сгеіпа o religie care a primit numele de 
brahmanism. 

Un element important ale acestei religii îl for- 
mează dogma transmigraţiei, conform căreia oa- 
menii după moarte se reincarnează în alte fiinţe. 


'TORS (Harappa). 


4— с. 142 
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САР DE BĂRBAT (Mohendjo-Daro, mileniul 
al ШЇ-Їса ї.с.п.). 


COLOANA REGELUI ASOKA (Laurya). 
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Reincarnarea este determinată de fiecare dată de modul în care defunctul a 


de zei. În fruntea panteonului zeilor se află trinitatea: rahma, уны i 

Despotismul sclavagist brahman a provocat insă o puternică impotrivire din p 
Una dintre formele de luptă ale acestora împotriva brahmanismului a fost budismul, 
secolul al VI-lea î.e.n. Legendele budiste povestesc viaţa lui Gautama sau Sakiamuni ( 
din tribul Sakia), care, după «iluminare», a primit numele „de Buddha (iluminatul), 
prinț, care şi-a părăsit familia și a renunțat la rangul său social pentru a propovădui o 
o nouă credință. Doctrina budistă păstrează dogma transmigrațici și predică acceptarea s 
prin urmare nu ia atitudine impotriva castelor privilegiate. Totuși, condamnin 
de exploatare și adresindu-se tuturor oamenilor, fără deosebire de rangul lor social, ea s-a bucurat 


foarte 


al III-lea i.e.n., 
a fost recunoscut ca religie oficială de stat, 


ȘI ÎN CHINA 


respectat 
brahmane, Brahmanismul statorniceşte astfel supunerea la regimul castelor ca о regi 


şi Şiva, 


artea f 


repede de o mare popularitate, 
în timpul dinastiei Mauria, bu 


МОК EIN Tatoo Arta Indiei antice s-a dezvoltat în strinsă 1 
У RNR N 


SIGILII (Mohendjo-Daro, anii 2400—2000. î.e.n.). Va- 

loarea artistică a sigiliilor constă în spiritul de observație 

şi măiestrie cu care sînt reda'e numeroase imagini de 

animale (şi uneori de oameni) sub forma unor reliefuri 
de mici dimensiuni. 


CAPITELUL COLOANEI LUI ASOKA DIN 
SARNATH. 


cu miturile religioase și 


PORTIC (Sanci). Decorația sculpturală indiană este caracterizată р 
asamblare de motive de diferite mărimi și 


printr-o împletitură 


care exprimă vigoarea unei vieți intense, exuberante. 


ulă hotărit 


apărut în 
ințeler 
ип 


amenilor 
шеп 
d unele tendin 


În secolul 


În special cu budismul, 


Arhitectura. Construc tiile 
din perioada antică sînt simple, 
puţin evoluate din punctul de 
vedere al concepţiei arhitectu 
rale. Ele sint teprezentate prin 
coloane comemorative, 
vare stupa, 
temple 


relic- 
prin 
şi mănăstiri һірорее. 
Coloanele erau de obicei con- 
strucții monolite, 
inscripţii 


precum ŞI 


acoperite cu 
religioase. Un mare 
număr de astfel de coloane au 
fost ridicate în timpul domniei 
lui Asoka (274—236) din dinas- 
tia Mauria, care a fost totodată 
şi un mare susținător al bu- 
dismului. Este reprezentativă, 
pentru acest gen de monumente, 
coloana din Sarnath, care a fost 
prevăzută și cu un capitel for- 
mat din trei lei adosați. 
Monumentele cunoscute 
sub numele de stupa au un 
caracter funerar și sînt destinate 
să păstreze relicve. Planul lor 
este simplu. Stupa din Sanci 
are forma unei emisfere, sus- 
ținută pe o bază pătrată și 
avind o palisadă, prevăzută cu 
patru porți monumentale, fru- 
mos împodobite cu sculpturi și 
aşezate la cele patru puncte 
cardinale. În virful construcției 
se află un chioșc, în care se 
depun relicvele. Templele 51 


INTRARE ÎN SANCTUAR. Bhíja (secolul al II-lea î.e.n.). 


1 үг, / н 


Туе 


FRAGMENT SCULPTURAL (Sanci). 


eroul este prezentat cu umeri largi şi talia subțire, iar eroina cu sini foarte с 
voltați, talia subțire și coapse puternice ca « roata unei căruțe», amintind de desc 


personajelor din poemele sanscrite. De 


ауле S AUN 


ї 


(ЖА 


În reliefurile care decorează monumentul 
EZ- 


obicei, figurile feminine араг frinte їг 


triplă flexiune, pentru a le scoate în evidenţă suplețea $91 grația. 


STUPA DIN SANCI. 


INTERIORUL 


TEMPLULUI (CHAITYA) din Karli. 


| 
| 
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INTRARE ÎN GROTA A XIX-a (Ajanta). SANCTUARUL GROTEI A XXVI-a Ajanta). 


mănăstirile budiste subterane sînt săpate în stincă (hipogee) şi se caracterizează printr-o mare bo 
de decoraţii sculpturale, care le dă un caracter somptuos. 

Templele (chaitya) se compun dintr-o faţadă deschisă, protejată de obicei cu о mare strea- 
şină în formă de potcoavă şi o navă mărginită de stilpi. În fundul navei se află plasată o const 
ţie stupa. În acest fel sint construite templul din Bhija (secolul al III-lea î.e.n.) și templul din 
Karli (secolul I î.e.n.). 

Mănăstirile (vihîra) au ca element central o sală de întruniri, în jurul căreia sînt dispuse car 


și capele. Fațada acestor construcții se deschide într-o verandă hipostilă. Printre mănă 
acest fel, care s-au păstrat, se numără mănăs- 
tirile de la Ajanta. 

HOLUL CENTRAL, AL MĂNĂSTIRII (Ajanta). Deşi construite după o concepţie simplă, 
monumentele arhitecturii indiene din perioada 
antică impresionează prin bogăția decoraţiei 
sculpturale cu care au fost împodobite şi prin 
munca uriaşă care a fost necesară pentru геа 
lizarea lor, 

Sculptura. Ramura cea mai însemnată 4 
artei indiene este sculptura. Еа reprezintă 
următoarele trăsături caracteristice: 

Creaţiile artistice sînt străbătute de ideea 
religioasă după care natura se айй într-o Veş: 
nică mişcare, Zeii, ca de altfel toate vieţui- 
toarele, îşi schimbă în permanenţă înfăţişarea, 
aflindu-se în stare de luptă, de acţiune, de 
reincarnare, De aceea sarcina principală a 


ARTA INDIANĂ 


NAȘTEREA LUI BUDDHA (Amaravati) — relief în marmură albă 
(secolul al II-lea e.n.). 


sculpturii este să exprime acest spectacol al naturii în 
mişcare, în care toate elementele vieţii — oamenii, plantele, 
animalele — devin aproape la fel de importante. Prin urmare, 
arta indiană a transformat jungla într-un paradis terestru. 

Forma preferată a sculpturii indiene este basorelieful 
de o mare bogăţie de amănunte. 

Tematica obişnuită a sculpturii antice o formează viata lui 
Buddha, care a trăit, după legendele mitologice, de mai multe 
ori, în diferite reincarnări. Înfăţişind această viață, artiştii au 
prezentat, cu lux de amănunte, felul de trai din acea vreme, 
interioare de case, banchete, procesiuni, scene de război şi 
de vinătoare, diferite chipuri de femei și de bărbaţi, costume 
şi podoabe, animale şi peisaje. 

Sculptura indiană se caracterizează astfel printr-o bogată 
fantezie narativă. Temele, prezentate cu multă înţelegere, 
dovedesc abilitate în redarea mișcării și a trupurilor sinuoase 
ale personajelor, precum şi o vădită preocupare pentru oglin- 
direa realităţii și a bucuriei de a trăi. аге | 

Un loc important în dezvoltarea culturii indiene în 
perioada antică îl ocupă provincia Gandhara, situată în 
partea de nord-vest 4 peninsulei. Резе | 

După dezmembrarea imperiului lui Alexandru cel Mare, 
în secolele al II-lea şi I fen, 5-а exercitat în această regiune 
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BUDDHA. Statuie stil Gupta. Mathura 
(secolul al V-lea е.п.). 


BUDDHA GANDHARA (secolele al III-lea 
şi al IV-lea î.e.n.). 
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o puternică influență greacă, datorită con- 
tactului pe care indienii l-au avut cu cul- 
tura elenistică din Bactriana (Afganistanul 
de azi). Importanța regiunii Gandhara, їп 
dezvoltarea artei indiene, constă їп aceea 
că aici s-au elaborat, sub influența апе 
greceşti, primele reprezentări antropo- 
morfe ale lui Buddha. Ele au apărut prin 
secolul I î.e.n. Pină la această dată nu a 
existat o imagine a lui Buddha. În temele 
în care era vorba despre persoana lui, 
el era reprezentat prin simboluri: calul 
fără cavaler, de pildă, reprezenta plecarea 
sa, o roată, predica pe care o ţinea etc, 
Aceste simboluri pot fi urmărite în sculp- 
turile cu care au fost decorate porțile 
stupei de la Sanci. De la această dată 
înainte, Buddha, prezentat de obicei cu o 
aureolă, apare înfățișat în diferite ipostaze 
din viața sa de print: copil, adolescent, 
la școală, în fața profesorilor, alături 
de logodnica lui, luind parte la diferite 
concursuri sportive etc. 

Atit în basorelief cit și în sculptură se 
definesc două tipuri principale de înfăți- 

SCENE DIN VIAȚA LUI BUDDHA (Ajanta). Frescă. şare a lui Buddha: unul în care acesta 

Grota a XIX-a, este prezentat în picioare, purtind un 
veşmint lung, și altul, în care stă jos, 
în diferite poziţii. 

Pe temeiul acestor norme s-au creat numeroase variante, corespunzătoare ilustrării diferitelor 
legende budiste. Însemnătatea artistică a imaginii lui Buddha constă însă în faptul că artiștii 
indieni au abordat, pentru prima oară în istoria artei, tema contemplaţiei. Astfel, Buddha va 
apărea așezat, cu picioarele încrucișate, adincit în meditaţie, cu ochii întredeschiși, absent faţă 
de ceea ce se întîmplă în realitate. Figura lui exprimă pace şi liniște interioară, dar totodată este 
distantă și de nepătruns. 

Pictura. Pictura indiană antică este puţin cunoscută. Cele mai frumoase picturi se găseau 
la Ajanta. Picturile de la mănăstirile din Ajanta erau executate pe ziduri, într-o tehnică apropiată 
de frescă, şi înfățișau în cea mai mare parte aspecte din viața lui Buddha, precum şi scene de 
curte, motive din natură, plante şi animale, folosindu-se culori vii, în care predomină roșul, 
galbenul, ocrul și negrul. 

Contururile animalelor și ale oamenilor sînt redate cu multă iscusință tehnică, iar tipurile 
sint bine diferențiate. O atenţie deosebită au acordat pictorii indieni redării capului şi miinilor. 

Picturile de la mănăstirile din Ajanta au fost executate între secolele al II-lea şi al VIII-lea e.n. 

Alte picturi rupestre, datînd tot din perioada antică, s-au găsit la templul din Bagh. Aici 
temele sint foarte ample, desfăşurindu-se pe o lungime de 7 m. Ў 


ж 


Arta Indiei s-a dezvoltat ре de o parte ре baza directivelor oficiale impuse de canoanele 
religioase, iar pe de alta, pe trunchiul viguros al tradiţiei populare, exprimată prin bogăţia 
elementelor narative şi prin tratarea realistă a temelor. Arta indiană apare astfel ca o oglindă 
a vieţii indiene în complexitatea ei, 
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n 
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ARTA CHINEZĂ 


„Arta cate s-a constituit 
pe imensul teritoriu al Chinei 
are o puternică originalitate, 
trăsăturile ei caracteristice 
menţinindu-se, de-a lungul 
veacurilor, pînă în zilele 
noastre. 

Perioada antică a artei chi- 
neze se delimitează în timp 
între mileniul al III-lea î.e.n., 
cind apar cele mai vechi 
monumente de artă, şi secolul 
al III-lea e.n., cînd, în linii 
mari, se lichidează orinduirea 
sclavagistă. Monumentele cele 
mai reprezentative ale culturii 
chineze араг însă începînd din 
mileniul I î.e.n. și în special în 
perioada dinastiei Нап (sec. 
al III-lea î.e.n. — sec. al III-lea 
e.n.). În această vreme, datorită 
exploatării sclavagiste, activi- 
tăţii meșteșugărești variate, cum 
şi unor războaie victorioase, 
China cunoaşte o perioadă de 
simţitoare înflorire economică. 
Comerţul se dezvoltă, iar mărfu- 
rile chinezești (mirodenii, vase, 
podoabe, mătase etc.) ajung 
pînă în Siria și chiar în Europa. 
În acest timp se realizează 
pentru prima dată unitatea CHINA ANTICĂ. 
politică a Chinei, și acest lucru 
se reflectă în tendința de sta- 


tornicire a unui stil artistic н % z М е: 
unitar, care a reușit să definească profilul artei chinezești în toate domeniile creaţiilor artistice. 
> 3 


Arhitectura. Monumentele de arhitectură create în perioada antică sînt puţin numeroase, 
atit din cauza distrugerilor provocate de războaie 51 revoluții, cît şi din cauza utilizării unor 
materiale ușoare (cărămidă, lemn), care nu au rezistat timpului. | е”, | 

Cea mai însemnată construcție din această perioadă este marele zid chinezesc, realizat în mai 
multe etape, între secolele al IV-lea și al III-lea i.e.n. Marele zid chinezesc este o ерк 
uriașă, ridicată din valuri de pămint, cărămidă și piatră, întinzindu-se pe o lungime de peste 
3000 km și avind o înălţime de 10 m. La intervale de 60—100 m, zidul era prevăzut cu 
turnuri de apărare. Scopul principal al acestei construcții era să apere {ага de poa e 
dar, totodată, datorită faptului că pe creasta 1ш puteau să circule căruțe sau 5—6 călăreţi 
alături, zidul a servit şi ca importantă arteră de comerț între diferitele provincii pe care 


Је străbătea. i 
Marele zid chin 


la construcţia căreia а ы 
că reprezintă un triumf al muncii organizate. 


n. 
m 


n 
Saa 


A 
| Statu! chinez in три! dinastie! Cev 
2) 


| 
i statul chinez in timpul dnastiei fa | 
| 


л 
| Imperiul chinez în timpul dinastie: Han 


NANN Marele zid Chinezesc | 
autistă YIPEE CING Chinezesc ] 


ezesc nu pune probleme artistice deosebite. Este o lucrare de mari proporţii, 
u participat peste două milioane de oameni. Importanţa ei constă in aceea 
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MARELE ZID CHINEZESC, Perioada Regatelor în luptă (403 221 i.e.n). 


În perioada antică se elaborează şi principiile arhitecturii. Elementul caracteristic al construc- 
{Шот civile și al unora dintre construcțiile religioase este acoperişul curbat, ieşit mult în afară, 
susținut de coloane şi confecționat din olane colorate. Coloanele erau construite din piatră sau 
din lemn, aveau o înfăţişare zveltă şi erau de cele mai multe ori ornamentate cu diferite motive. 

Acest tip de acoperiș dă construcțiilor aspectul atît de pitoresc și de original chinezesc, 
Spre deosebire de Egipt şi Mesopotamia, unde construcțiile se caracterizează prin linii drepte și 
prin masivitate, construcțiile chinezeşti, datorită acoperișului curbat şi liniilor unduioase, impre- 
sionează prin suplețea și eleganța lor. Aceste trăsături ale arhitecturii chineze s-au păstrat pînă azi. 

Un loc important în activitatea de construcții din perioada antică l-a ocupat arhitectura 
funerară. Mormintele împăraților (tumulus) se compuneau din două părţi distincte : camerele fune- 
rare săpate în pămînt, la care 
accesul se făcea printr-o alee 
lungă, mărginită cu statui de 
animale, şi templul situat la 
suprafața solului, care ser- 
vea pentru ceremoniile legate 
de cult. 

Cercetările arheologice de 
mai tirziu au dovedit că arhitec- 
tura chineză a acestei epoci 
cunoştea şi bolta, care însă 
nu era folosită decit la porţile 
zidurilor de împrejmuire şi 14 
poduri, 


MORMÎNTUL (TUMULUS) AL ÎMPĂ 
RATULUI HONO-K'IN-PING 
(anul 1171 їс). 


~. =. 


ас Е ЖЕФ. браны f 


паб 206 420 SRST! 


VAS RITUAL «КОВІ» (secolele al XIV-lea— 
al XI-lea î.e.n.). 


VAS RITUAL «HU» (secolele al VIII-lea și 
al VIl-lea î.e.n.). 


INTERIORUL UNUI MORMÎNT REGAL. 


APLICĂ DE BRONZ (masca 'Tao-tie—secolele 
al XIV-lea — al XI-lea î.e.n.). 


| OGLINDĂ DE BRONZ (secolele al V-lea — al III-lea 
{ î.e.n). 


| VAS ZOOMORF (secolele al XIV-lea—al XI-lea î.e.n.). 


ARTA ÎN INDIA ŞI ÎN CHINA 


Bronzurile. Geniul inventiv al meșterilor popu- 
lari chinezi s-a relevat în confecționarea vaselor şi a 
oglinzilor de bronz, creaţii artistice importante ale 
Chinei. Bronzul era un metal rar, pe care nu-l putea 
procura la început decit aristocrația. Din el se confec- 
tionau arme (cuțite, topoare, halebarde etc.), vase de 
cult, necesare la diferite ritualuri religioase, în special 
la slujbele închinate cultului strămoșilor, precum și 
oglinzi, clopote etc. 

Se cunoaște o mate varietate de vase cu desti- 
пабі şi denumiri diferite, cu formă rotundă, pătrată, 
de cupă, de sticlă, bazin etc., bogat ornamentate, mai 
ales cu chipuri de animale (dragoni, păsări, şerpi, tigri, 
broaște țestoase etc.). Un element principal al acestei 
ornamentaţii îl forma masca numită Tao-#i, un сар 
de monstru, alcătuit din elemente luate de la diferite 
animale și păsări (berbec, taur, tigru, bufniță) şi căruia 
i se conferea un caracter de protecție magică. În 
decursul timpului, prin stilizare, masca a fost redusă 
la niște ochi globuloși, ca nişte butoane. 

Vasele zoomorfe înfățișează diferite animale fan- 
tastice şi dovedesc un neîntrecut simt al formei. 

Oglinzile aveau forma unor discuri de bronz, 
amintind pe cel al soarelui, lustruite pe una din fețe 
şi împodobite pe cealaltă cu reliefuri, reprezentind 
dragoni stilizați, şerpi cu cap de pasăre, masca Тад-#, 
flori, struguri etc. 


VAS RITUAL «YEU» (secolele al XVI-lea — al XI-lea î.e.n.). 


(О bogată colecție de oglinzi de bronz 
se află şi în Muzeul de artă al R.P.R.) 

Sculptura. Sculptura n-a deţinut 
un loc important în cadrul creatiilor 
artistice antice. Ea a avut în special 
o destinație funerară. Distingem două 
mari ramuri de sculptură: sculptura 
de mari dimensiuni, executată în piatră 
şi reprezentind animale fantastice, — lei, 
himere, elefanți, cai etc., — menite să 
străjuiască mormintele, și sculptura fune- 
rară de mici dimensiuni, executată din 
pămint ars, reprezentind personaje din 
anturajul împăratului, curteni, servitori, 
muzicieni, dansatoare etc., precum şi 
animale şi obiecte de uz casnic, destinate 
să-l însoţească pe suveranul defunct în 
mormint. 

Aceste creaţii de sculptură, cu tot 
caracterul lor funerar, constituie un ele- 
ment însemnat în cunoașterea artei chi- 
neze, pentru că ele dovedesc fantezia, 
măiestria artistică şi realismul meșterilor 
populari care le-au creat. 

Tot în morminte s-au mai găsit şi 
reliefuri și pictură murală, reprezentind 
scene din viața cotidiană, оѕреќе, aspecte 
din munca cimpului, — arat, semănat, 
seceriș, — scene de vinătoare etc., care 
îndeplineau același rol ca şi reliefurile şi 
picturile rupestre egiptene. : 


* 


Cultura antică a Chinei a atins o 
treaptă înaltă de dezvoltare. În această 
epocă s-au făcut descoperiri însemnate 
în astronomie, matematică, medicină. 
A apărut alfabetul, s-a descoperit busola 
şi s-au realizat opere însemnate în lite- 
ratură şi filozofie. Tot acum se pun 
bazele creaţiei artistice. Pe lingă monu- 
mentele de arhitectură, lucrările de 
bronz sau creaţiile în domeniul sculp- 
turii, arta antică chineză înregistrează 
realizări în pictură, în tehnica jadurilor, 
a lacului etc. Py 

Aceste manifestări artistice Vor Cu- 
noaşte însă o vie înflorire în perioada 
feudală. 

Arta antică chineză a avut un rol 
însemnat şi în dezvoltarea culturii și artei 
din Japonia, Coreea și Indochina. 


ARTA CHINEZĂ 


HIMERĂ. 


PICTURA MURALĂ CHINEZĂ. Portretul unui înalt funcționar. 

Pereţii palatelor şi ai mormintelor erau decorate cu picturi cu teme 

mitologice sau din viață, în compoziţii echilibrate, cu un desen clar și 
cu figuri redate în mișcări variate şi just sesizate. 
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ARTA 
CRETANĂ 
ȘI MICENIANĂ 


П cu dezvoltarea ci- 

vilizației în Egipt 51 Meso- 

CRETA ŞI MICENE. potamia, alte focare de artă, 

la fel de însemnate, iau ființă 

în partea de răsărit a Mării Mediterane. În ordinea apariției istorice, primul centru impor- 
tant de cultură şi artă din această parte a lumii a fost insula Creta. 


ARTA СКЕТАМА 


Creta este una dintre insulele însemnate ale Mării Mediterane, așezată la o distanță aproape 
egală de Europa, Asia şi Africa. Datorită aşezării sale, insula Creta a putut beneficia de progre- 
sele milenare ale civilizaţiilor avansate, egipteană şi mesopotamiană, și a contribuit, la rîndul ei, 
la avântul civilizaţiei în Grecia continentală şi în insulele din Marea Egee. 

Statul sclavagist cretan apare în prima jumătate a mileniului al II-lea î.e.n. sub supremația 
oraşului Cnossos. Datorită meşteșugului dezvoltat și abilității în domeniul comerțului şi al 
pirateriei, statul cretan își întinde stăpînirea asupra insulelor din Marea Egee, precum şi asupra 
regiunilor sudice din Grecia continentală şi în special asupra peninsulei Pelopones, 

Cercetările arheologice întreprinse la Cnossos, Festos, Mallia, Hagia-Triada, Gurnia şi în 
alte localități din Creta au dezvăluit o artă strălucitoare și originală. Epoca de înflorire a artei 
cretane se situează între secolele al XXI-lea şi al XV-lea î.e.n. Ea se caracterizează printr-o 
observaţie atentă a vieţii, printr-o extraordinară dragoste pentru natură, printr-o mare înțelegere a 
faunei şi a florei şi printr-un dezvoltat simt decorativ. Spre deosebire de arta Egiptului şi a 
Mesopotamiei, ale căror monumente impresionau prin măreția şi masivitatea lor, arta cretană se 
caracterizează prin opere de dimensiuni reduse. 

Arhitectura. Cel mai de seamă monument cretan de arhitectură este palatul. Palatele cretane 
crau prevăzute cu unul sau cu două etaje, cu acoperişul drept, caracteristic regiunilor lipsite de 
ploaie, și aveau forme neregulate. Privit din exterior, palatul era înconjurat de ziduri pline, dar nu 
avea aspectul de cetate întărită, ca 
palatele din Mesopotamia. Palatele cre- 
tane nu erau fortificate, pentru că 
Marea Mediterană şi flota asigurau О 
fortificaţie suficientă împotriva oricăror 
eventuale invazii, iar în interior exploa- 
tarea sclavagistă nu luase încă forme atit 
de avansate, încît să pună problema 
50, unor răscoale periculoase. 
= EDT TERERENER 
CRETA, 
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ARTA CRETANĂ 


А | PALATUL DIN CNOSSOS: 
a — intrarea din partea de nord; b — sala tronului; ¢ — apartamentul 
reginei. 


O imagine clară a arhitecturii cretane şi a principiilor care 
stăteau la baza construcțiilor şi decoraţiilor ne-o dă palatul din 
Cnossos, ale cărui ruine au fost descoperite şi studiate la sfîrşitul 
secolului trecut și începutul secolului nostru. 

Palatul era construit pe o colină şi avea fundaţiile de piatră 
şi zidurile de cărămidă. El se compunea din sute de camere, 
distribuite în jurul unei curți centrale, lungi de circa 52 m şi 
largi de circa 25 m, şi al unor curți secundare. După destinația 
lor, aceste încăperi se împărțeau în camere pentru recepții, cu о 
sală a tronului, camere particulare pentru locuit, camere rezervate 
femeilor şi dependințe numeroase, care cuprindeau magazii, ate- 
liere, depozite de mărfuri, camere pentru servitori şi sclavi etc. 

În ansamblul arhitectural al palatului s-au folosit foarte 
mult coloanele. Coloanele cretane aveau fusurile mai subțiri la 
bază decit în partea superioară. Ele se rezemau pe o plintă 
circulară de piatră, iar în partea de sus aveau un capitel simplu, 
în formă de for. Forma palatului se baza pe o compoziție liberă, 
fără simetrie între diferitele părți care îl compuneau, şi putea fi 
extins prin noi construcţii, după necesități ; în schimb, arhitecţii 
erau preocupaţi să-i asigure un maxim de confort şi să realizeze 
efecte arhitecturale variate şi pitoreşti. Camerele de locuit erau 
prevăzute, astfel, cu băi şi instalaţii speciale SA 
Diferitele părţi ale palatului erau legate prin coridoare, prin 
holuri monumentale, prin terase deschise sau prin galerii Apo 
rite, prin curţi înconjurate de coloane și prin diferite co ona e, 
care dădeau interiorului o mare bogăție de imagini. Accesul 


COLOANA CRETANĂ. 
Colonadă din Cnossos. 


PARIZIANA. Panglica înnodată la spate, la modă în 

Franţa spre sfîrşitul secolului trecut, l-a făcut pe Arthur 

Evans, arheologul care a descoperit ruinele palatului din 
Cnossos, să-i dea numele de «pariziana ». 


PRINŢUL CU FLORI DE CRIN. 


ARTA CRETANĂ ȘI MICENIANĂ 


în palat se făcea prin porţi monumentale, situate 
pe laturile lui. 

Datorită numărului mare de camere 51 securi 
cu dublu tăiș (labrys), care decorau pereții, simbol 
al puterii despotului, în mitologia greacă palatul 
din Cnossos a primit denumirea de /abirint. 

Aceeași concepţie arhitecturală a stat 51 la baza 
altor palate din Creta, printre care menționăm 
palatul din Festos. 

Pictura. Tehnica preferată a picturii cretane 
era fresca. Pereţii palatelor cretane erau decorați cu 
fresce de mici dimensiuni, compuse din scene 
pline de viață şi de mișcare. Pictorii cretani sur- 
prindeau іп creaţiile lor tauri alergind, peşti zbu- 
tători, pisici sălbatice la pindă, gata să se arunce 
asupra prăzii, scene sportive, tineri cu siluete mlă- 
dioase, purtători de ofrande, tinere aristocrate 
(cum este celebra Par/ziana), flora insulei și chiar 
lumea submarină cu plante acvatice, caracatițe, 
delfini ete. Culorile frescelor erau luminoase, com- 
poziţiile libere și desenul lor bine conturat. 

În unele creaţii, anumite amănunte, ca de pildă 
podoabele, îmbrăcămintea etc., erau pictate direct 
pe perete, iar părți din imagini erau modelate în 
relief, în stuc. Astfel a fost realizată fresca Prin- 
cipele си diadema (cunoscut și sub numele de Printul 
cu flori de crin). Prinţul înaintează într-o aureolă 
feerică, printr-un cîmp de trestii şi de crini, cu o 
coroană din aceleași flori pe cap. Fluturele care 
zboară deasupra florilor dă compoziției o notă de 
intimitate. Са şi basoreliefurile egiptene, desenul 
păstrează anumite trăsături convenţionale: capul 
din profil și ochii văzuţi din față, corpul din profil 
şi bustul din față, picioarele din profil. Trupul este 
zvelt, cu talie foarte strimtă. 

Sculptura. Creaţiile de sculptură cretane sînt 
de dimensiuni reduse și sînt reprezentate prin diferite 
figurine, ca Zeița cu şerpi, atlet surprins în momentul 
unei sărituri, cîntăreți etc. 

Măiesttia artistică a sculptorilor cretani poate 
fi însă urmărită în reliefurile cu care au fost orna- 
mentate unele vase de piatră şi faianțele. Pe un 
vas de steatită, înalt de o jumătate de metru, 
artistul cretan a înfățișat, în trei registre, o luptă 
de box, cu o mare varietate de scene şi atitudini. 
Boxerii sînt grupaţi pe virste şi categorii. Ei lovesc, 
se apără, cad, înaintează, sînt învinşi sau învingă- 
tori. Prin urmare, artistul a înfățişat o seamă de 
episoade dramatice ale luptei, redată printr-o succe- 
siune de scene. 

În al patrulea registru este surprinsă о luptă 
de tauri, 


ZEIȚĂ CU ŞERPI. 


ZEIȚĂ CU ȘERPI. VASUL SECERĂTORILOR, 


VASUL CU CARACATIȚĂ, 


ARTA CRETANĂ ȘI MICENIANĂ 


Pe un alt vas, tot de steatită, este înfăţişată о procesiune 
cimpenească, reprezentind oameni cu feţe vesele, cintind, acom- 
paniaţi de un instrument muzical, = 

Aceeaşi atitudine de dragoste de Viață о regăsim ȘI in tematica 
plăcilor de faianţă care decorau pereții palatelor. Fiecare panou 
dovedeşte o atenţie specială. Pe un astfel de panou, de pildă, 
este înfăţişată o capră care își alăptează iezii. Tema este simplă, 
însă exprimă o puternică notă de duioșie, rezultată atit din 
blindeţea şi aerul mindru şi matern al caprei, cit și din gingășia 
iedului care suge, ca şi a aceluia care-și aşteaptă rindul şi behăie 
nerăbdător. 

Ceramica. Printre creaţiile cele mai izbutite ale artei cretane, 
care dovedesc nivelul înalt al acestei civilizaţii, se numără vasele 
din ceramică. Vasele cretane au forme şi ornamentații foarte 
variate şi sint împodobite cu compoziţii libere, reprezentind 
plante, animale şi desene geometrice. Ceramica cretană a atins 
încă de la începutul mileniului al II-lea î.e.n. un grad deosebit 
de dezvoltare, Aceasta o dovedesc vasele de s/;/ Camares din 
această perioadă, numite astfel după numele grotei din Creta 
unde au fost găsite, Pereţii vaselor de stil Camares sînt lucraţi 
extrem de fin, avind aproximativ grosimea unei coji de ou şi 
sint decorați cu motive florale sau geometrice, în alb, roșu şi 
galben pe fond negru. Măiestria şi subtilitatea decorativă a 
ceramiştilor cretani se constată şi la majoritatea vaselor lucrate 
VASUL CU BOXERII (Hagia Triada) spre mijlocul mileniului al II-lea, cu un decor inspirat din fauna 

47 ст înălțime, şi flora marină. Printre acestea este cunoscutul Vas cu caracatiță, 
ale cărei tentacule, care decorează vasul, par să-l cuprindă cu 
cele opt brate ale ei. 

VAS CAMARES Arta cretană a strălucit cîteva sute de ani. Ea este o artă 

original şi creatoare, care a redat cu multă înțelegere aspecte 
| ale vieţii reale. În secolul al XV-lea palatul din Cnossos a 
fost distrus de o invazie venită din Grecia, probabil a aheilor. 
Centrul de dezvoltare a artei se mută astfel, de la această dată, 
din partea de răsărit a Mediteranei, pe continentul european în 
Pelopones, deschizindu-se în acest fel o nouă etapă în artă, 
perioada artei greceşti. 


ARTA MICENIANĂ 


Grecii sau elenii pătrund în Grecia la începutul mileniului 
al II-lea fen, venind dinspre nord, din regiunile cursului 
mijlociu al Dunării. Ri se revarsă spre sud în mai multe 
tohtonă eel Di valuri, învingind ŞI Supunind, conform legendelor, populaţia 
Aro, ШЕ ү gilor. Primul val este format din ahei, care se stabilesc în Pelopones. După 
сі ү triburile de ionieni, care se fixează în cea mai mare parte a lor în Atica, iar al 
Меса val este format din colieni, care se aşază în Grecia centrală şi Tesalia 
“ТЕЕ Ж ж ун a mileniului al II-lea fien., triburile de ahei саге trăiau în regiunile fertile 

e Feloponesului intră în contact cu civilizaţia înaintată cretană Şi eee Il cani enade daii 
celelalte triburi grecesti, De ассо: Кү сне, i şi s :VOLtă mai ге 

Pit a şt, aceea aheii reușesc să capete о poziție preponderentă. iar orasele 
lor Tirint şi Micene, din Pelopones КУКУ A | рге entă, 1 aş 

7 ў › pones, să devină centre înfloritoare, Cultura si arta din această 

терїшпе capătă numele de cultura și arta miceni a ŞI arta р 
al XV-lea. micenleaii, distr 4 ȘI arta miceniană, după numele oraşului Micene. În secolul 
x sug oraşul Cnossos din Creta $i devin stăpinii întregului bazin al 


Mării Egee. Epoca de maximă înflorire 
a artei miceniene se situează între 
secolele al. XV-lea şi al XII-lea î.e.n. 
А Arhitectura. Ca și la cretani, locul 
principal în arhitectura miceniană îl ocupă! 
“palatul. Palatele din Micene şi din Tirint 
erau construite pe un loc înalt, care putea 
forma о apărare naturală, şi erau încon- 
jurate de ziduri construite din blocuri 
mari de piatră, numite de aceea ziduri 
ciclopice. Elementul central al palatelor 
il forma megaronul, o cameră dreptun- 
ghiulară, cu o vatră la mijloc, deschisă 
spre o curte centrală, de care era despăr- 
tită doar de o colonadă. Pornind de la 
planul megaronului, grecii au construit 
mai tirziu vestitele lor temple. 
Aheii întrebuințau ca material „de 
construcție în primul rînd piatra. Ca şi la 
palatele cretane, coloanele aveau © largă 
utilizare și păstrau aceeași formă. Ele с, 
insă foarte bogat ornamentate. Acoperişu 
palatelor era în pantă, pentru а рыш 
apei de ploaie să se scurgă cu {пш х 
Tot în rindul creațiilor arhitectonice 
trebuie puse mormintele conducătorilor 
micenieni, care aveau, са # palatele, е 
aspect monumental. Ele erau acopet 


ARTA мү ENIANĂ 


MORMINTUL LUI ATREU din Micene: a — vedere 
asupra intrării; b — cupola; с— secţiune și plan, 


ARTA CRETANA ȘI MICI NIANA 


CORIDOR BOLTIT (Tirint). 


de о cupolă falsă, formată din rînduri succesive, 
concentrice, de piatră, din ce їп ce mai retrase 
spre vîrf. Pereții din interior erau ornamentati cu 
plăci de bronz. Intrarea în mormînt se făcea printr-un 
culoar mărginit de piatră, care, după inmormintare, 
era astupat. Așa se prezenta Mormintul lui Atret 
din Micene. > 

Sculptura şi plastica miceniană.Singura creație 
sculpturală miceniană mai de seamă este Ро 
oilor de la Micene. Această sculptură, aşezată dea- 
Supra unei porți a palatului din Micene, are О 
formă triunghiulară şi reprezintă, în relief, doi lei 
cu labele din față ridicate pe un altar саге înca- 
drează o coloană. Capetele leilor erau din bronz. 

Palatele erau decorate cu fresce, în care se 
remarcă atit influența tehnicii cit şi moda îmbră- 
cămintei cretane. Fiind un popor războinic, în 


PICTURĂ MICENIANĂ, Vinătoare 
de abilitate a artistului în redarea 
este plină 


de mistreți (Тїп), Deşi lipsa 
animalului este evidentă, compoziția 
de viaţă şi Sugerează tensiunea vinătorii, 


frescele miceniene domină te- 
mele de război, de vinătoare si 
procesiunile. De aceea picturile 
miceniene sint lipsite de realis- 
mul şi naturalețea artei cretane, 
Culorile sint convenționale. Cu 
roate acestea, amănuntele sînt 
redate cu multă exactitate. 

Micenienii erau mari mes- 
teri în prelucrarea metalelor, 
În mormintele şi palatele mice- 
niene s-a găsit un foarte mare 
număr de obiecte, podoabe, 
vase, pumnale etc., confecțio- 
nate din aur, argint și bronz 
şi decorate cu mare măiestrie. 
Pe două vase de aur, găsite 
în localitatea Vafio din Pelo- 
pones, sint reprezentate, în 
relief, scene din viaţa patriar- 
hală a epocii. Astfel, pe unul 
dintre vase este redată o scenă 
dintr-o vinătoare de tauri săl- 
batici, iar pe celălalt, o scenă 
cu tauri domesticiţi. Figurile 
sint expresive, conturul relie- 
fului este redat prin linii ferme, 
iar jocul de lumini și umbre 
dă imaginilor un aspect de 
trăire intensă. 


ж 


La sfârșitul mileniului al 
II-lea î.e.n. (ре la anul 1200 
î.e.n.) are loc invazia unor noi 
triburi de eleni (dorienii), care 
face să decadă centrele de 
cultură din Pelopones, Tirint 
şi Micene. Populaţia din bazi- 
nul Mării Egee trece printr-o 
perioadă de migraţiuni, care 
duce la dispariția unor vechi 
aşezări omeneşti și la apariția 
altora noi, în special pe insu- 
lele şi pe coastele Asiei Mici. 

Cultura cretano-miceniană 
va fi continuată din această 
cauză mai mult în părțile răsă- 
ritene ale Mării Egee $1 Va 
contribui Ја formarea artej 
greceşti arhaice. 


ARTA MICENIANĂ 
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PICTURĂ MICENIANĂ: călăreți şi cai, 


PUMNALE DE BRONZ (încrustate cu aut şi argint) — Micene. Pe suprafața îngustă a 
lamei a fost dispusă cu iscusință о vinătoare de lei; doi lei fug, iar al treilea se întoarce, 


doboară pe unul dintre vinători şi îi atacă furios pe ceilalţi care încearcă să i se împotrivească. 


VASE DIN VAEIO. Pe vasul din stînga este înfăţişată o scenă cu tauri domesticiţi, 
iar pe vasul din dreapta о vinătoare de tauri sălbatici, Deci o scenă de idilă rustică 
şi alta de violenţă. Climatul celor două scene opuse este sugerat cu multă abilitate. 
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ARTA GREACĂ 


Realist: ile artei greceşti 


constituie o moştenire prețioasă, 
pentru că ne înfăţişează istoria 
unei arte realiste, care a oglindit 
frumusețea şi demnitatea omului 
şi a întruchipat, în cele mai bun 
opero ale ci, ideile înaintate ай 
democratiei sclavagiste antice, 
GRECIA ANTICĂ, Arta greacă este cunoscută 
din monumentele de arhitectură 
şi din operele de sculptură originale, păstrate pînă azi, din numeroasele copii, create În epoca 
romană după sculpturi greceşti dispărute, din pictura vaselor, precum și din scrierile autorilor antici. 


CONDITIILE DE DEZVOLTARE 


Pentru a putea aprecia și înțelege creaţiile artistice ale Greciei antice, trebuie să se ţină seama 
de cîteva particularități ale condiţiilor social-politice în care s-a dezvoltat societatea greacă. 

Cadrul geografic. În urma marilor colonizări care au avut loc în secolele al VIII-lea şi al VII-lea 
î.e.n., cadrul geografie în care apare și se dezvoltă arta greacă cuprinde, în afară de Grecia conti- 
nentală 51 insulele din Marea Egee, și orașele înființate în bazinul Mării Negre şi al Mării Medi- 
terane. Astfel, spre deosebire de marile monarhii din Egipt și Mesopotamia, arta greacă se dezvoltă 
în cadrul unor orașe-state (polis). 

Particularităţile luptei de clasă. La baza societăţii grecești stăteau relaţiile de producție 
sclavagiste. Dezvoltarea orașelor-cetăţi a dus însă la apariția şi creșterea rapidă a forțelor demo- 
cratice, alcătuite din pături largi de cetățeni liberi, negustori, meșteșugari şi mici agricultori (com- 
punind laolaltă demosul) și la o luptă îndirjită a acestor forțe împotriva aristocraților pentru drep- 
turi democratice, În orașele grecești lupta de clasă a fost mult mai activă decit în marile imperii 
orientale. Din această cauză, aristocrații trebuiau să țină seama, în viaţa publică, de unele păreri ale 
oamenilor liberi şi să se preocupe de a obţine cît mai multe merite personale pentru a cuceri stima 
cetăţii. Îndirjitele lupte de clasă din, orașele greceşti, duse de demos pentru cucerirea drepturilor 
politice şi economice, au transformat conștiința oamenilor şi (spre deosebire de Orient, unde 
personalitatea omului eta înăbușită) au trezit în сї încrederea în forţele proprii şi sentimentul liber- 
tăţii, al patriotismului și al demnităţii de cetăţean, 

n aceste condiţii, în cultura greacă a putut apărea imaginea omului ideal, ale cărui însușiri 
au devenit in mare măsură ţinta educaţiei tineretului, a literaturii şi a artei. Tinerii erau educați 
să devină buni cetăţeni, buni patrioţi, să participe la exerciţiile fizice publice, pe stadioane, pentru 
a face cinste cetăţii lor, atît în întrecerile sportive cit și în acţiunile militare. 

„Datorită acestor condiţii, în literatura greacă din secolul al VI-lea î.e.n. apare poezia lirică 
(їп care se exprimă sentimentele omenești, bucuriile vieţii, frumusețea trupului şi a spiri- 
tului uman), | 

„Tot în secolul al VI-lea î.e.n, în domeniul filozofiei apar, în luptă cu filozofia idealistă, filo- 
ойі materialişti, care, рипа materia la baza existenţei, stimulează studierea atentă а realităţii. 

Arta și religia, Religia greacă аге la bază miturile, adică povestirile despre trecutul îndepărtat, 
în care realitatea se contopeşte cu ficţiunea, În aceste 


mituri, în care se povesteşte despre naşterea 


PERIOADA HOMERICĂ 


ш шер Maa zeiloi (care trăiau şi aveau aceleasi 
sentimente ca ŞI Oamenii politeism antropomorf ! 
eroilor, se popularizează de fapt şi se TRE, A i 1с) a 
aspiraţiile eroice 51 iscusința oamenilor унс 

Arta greacă s-a dezvoltat 


în strinsă legătură cu religi 
eta S» să legătură cu religi 
cu miturile. Referindu-se « js 


la însemnătatea mi iei 
alele e 1а insemnătatea mitologiei pentru 
dezvoltarea artei grecești, Karl Marx arată că: « Mitologia a 
A ۰ 1 k а 
тш numai са ТҮ 77 ТЛ уг Б: 
има! са arsenal, dar ca a format însăşi baza creației 


ALL 


А Artiştii plastici, ca şi poeții, îmbogăţeau poveştile 
mitologice, conturau chipurile zeilor şi ale eroilor şi crista- 
lizau as tel, prin imagini concrete, artistice, idealurile morale 
ale cetăţii cu privire la virtute, curaj și iscusință. 

Artistul-cetățean. Arta greacă nu are o mare varietate 
de teme, dar cele cate sînt tratate strălucesc prin perfec- 
tiunea lor atit în ce privește compoziția, modelajul, armonia 
ritmică, cit şi prin redarea exactă a anatomiei corpului. 
Acest lucru se datorează observării atente a trupului nud 
pe stadioane. Creaţia artistică exprimă idealurile și senti- 
mentele oamenilor liberi din polis, iar artistul era un 
adevărat artist-cetățean, exponent al cetăţii sale. 

În același timp, datorită deplasărilor şi comenzilor 
ре care le executau în diferite cetăți, artiștii au contri- 
buit, prin creațiile lor, la consolidarea idealurilor morale 
şi artistice ale lumii greceşti. 

Periodizare. Arta greacă oglindește nemijlocit structura 
socială a oraşelor-state (polis), precum și lupta demosului 
pentru democraţie. Ea participă la această luptă prin cuce- 
rirea treptată a unor mijloace artistice realiste. 

Istoria artei grecești se împarte în următoarele perioade 


principale: perioada homerică (sec. XII—VIII î.e.n); peri- | 


oada arhaică (sec. al VII-lea pînă la începutul secolului 
al V-lea î.e.n.); perioada clasică (sec. al V-lea și al IV-lea 
î.e.n.); perioada elenistică (sec. Ш—1 î.e.n.). 


PERIOADA HOMERICĂ (sec. ХП—УШ î.e.n.) 


Invazia dotiană a provocat o largă mişcare de populaţii 
atit în Grecia сіє și pe coastele Asiei Mici și în insulele din 
Marea Egee. Oraşele înfloritoare ale micenienilor au fost 
distruse şi cultura lor a dispărut. Poporul grec a inceput să 
se dezvolte pe o cale nouă, evoluind de la comunismul 
de trib la democraţia militară gentilică, în cate apar episodic 
şi elemente ale sclavagismului patriarhal. 


Această etapă de dezvoltate a lumii greceşti, puţin 


cunoscută pină acum, 2 primit numele de perioada ho- 


merică, întrucit cele mai preţioase informaţii în legătură cu 
ЕД 


5 GRECESC CU DI $ 
узын (secolul al VII-lea î.e.n), 


1CORATIE ÎN STIL, GEOMETRIC 


69 


70 


PLANURI DE TEMPLE: 


а — templu prostil; û — templu peripter, 


ARTA САЛСА 


structura societăţii şi cu obiceiurile grecilor din această vreme 
le aflăm din celebrele epopei ale lui Homer, Iliada și Odiseea. 

Creaţia artistică a perioadei homerice se caracterizează prin 
sculpturi de dimensiuni reduse şi prin vase decorate cu motive 
geometrice, 
~ Statuile se foloseau pentru nevoile cultului religios și înfățișau 
zei sau eroi, Ele îmbrăcau o mare varietate de forme și erau 
lucrate în teracotă, bronz, calcar etc. Pentru a le da mai multă 
expresivitate, artiştii exagerau unele părți ale corpului, iar ре 
altele le redau la proporţii reduse. Astfel statuile de bronz 
găsite la Olimpia au figurile alungite şi exagerat de slabe; cele 
de teracotă aflate la Megara, Eleusis sau Айса, ca și idolii 
de plumb găsiți la Sparta au gituri foarte lungi și corpurile 
cilindrice ete. 

Statuile homerice erau pictate şi decorate uneori cu motive 
geometrice. 

De multă prețuire se bucura în această perioadă la greci şi 
ceramica, reprezentată mai ales prin vase. 

Vasele erau confecționate din lut și ornamentate de asemenea 
cu desene geometrice, dispuse, de obicei, pe partea lor superioară, 
în rînduri concentrice, Uneori ornamentul acoperea chiar vasul 
întreg. Cele mai reprezentative tipuri pentru această perioadă 
sînt așa-numitele vase Dipi/on, găsite în cimitirul de la poarta 
Dipilon din Atena. 

Aceste vase aveau dimensiuni foarte mari; înălțimea lor 
ajungea pînă la doi metri şi serveau pentru cult. Ele erau bogat 
decorate cu ornamente geometrice, florale sau animaliere, mult 
schematizate. Mai tirziu, în secolul al VIII-lea î.e.n. s-au introdus 
în decorația vaselor dipilonice şi chipuri de oameni şi de ani- 
male, redate prin trăsături extrem de simple, aproape geometrice. 
În felul acesta se realizau teme complexe, cu personaje nume- 
toase, care înfățișau scene de înmormintare, petreceri, concursuri 
sportive, dansuri etc. 

Comparată cu creaţiile artistice ctetano-miceniene, arta 
perioadei homerice apare mai stîngace şi mai primitivă. 

Totuși, datorită bogăției temelor narative şi originalității 
în exprimare a artiştilor, arta din perioada homerică constituie 
о etapă importantă în dezvoltarea artei greceşti, 


PERIOADA ARHAICĂ (sec. al VII-lea — 
începutul sec. al V-lea î.e.n.) 


Arta greacă a apărut şi s-a dezvoltat în perioada marilor 
transformări ale societăţii greceşti care au avut loc în secolele al 
VII-lea şi al VI-lea f.e.n., în condiţiile luptei demosului împotriva 
dominaţiei în polis a aristocrației gentilice, Aspectele cele mai 
reprezentative ale acestei lupte se reflectă în artă, prin crearea 
şi dezvoltarea arhitecturii, ca şi printr-o serie de creații import- 
tante în sculptură şi pictură, 

„Arhitectura, fo perioada arhaică apare ca element tipic în 
arhitectură templul grec, Spre deosebire de Egipt, unde templele 
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TEMPLU CLASIC. Partenonul. Plan: 1 


Anlablanent 


Acroter 


~A 


ORDINUL IONIC 


TEMPLUL DORIC (Theseionul din Atena). 


TEMPLUL IONIC (templul Atenei Nike de pe 
Acropole), 


ARTA GRIACĂ 


aveau scopul să scoată în evidentă caracterul divi, 
al faraonului, templul grec era conceput ca о са 
in саге вс adăpostea statuia de cult 4 zeului patror 1! 


cetăţii, Hl nu avea nimic tainic. Toti cetățenii libe 


її cetăţii aveau acces іп templu, care apare са о 


creație colectivă, cea mai însemnată constructie 
orașului, locul unde se ţinea tezaurul și cer 


trul 
serbărilor populare, Templul intruchipa astfel puterea 
bogăţia şi mindria cetăţii, | 
Templul grec s-a dezvoltat din cunoscutul 
гоп, sala principală a palatelor miceniene. Meg 
tonul era format dintr-o încăpere și o mică tindă, 
prin care se făcea legătura cu exteriorul. Tinda era 
compusă din doi pereți laterali și din două coloane 
aşezate între acești doi pereţi. Cele mai vechi tipuri 
de temple păstrează această dispoziţie arhitectonică 
(temple în antis). Cu timpul, arhitecții au căutat 
alte soluţii. Fi au eliminat pereţii laterali ai tindei și 
au plasat іп fața templului patru coloane (rempl 


prosti). Apoi au realizat temple în care au prevăzut cite patru coloane și în partea din spate 
(temple amfiprostil). În sfirşit, templul a fost înconjurat de coloane și a primit numele de 
templu peripter. Acest tip de templu a devenit modelul obișnuit al templelor grecești. 

Forma templului grec era simplă şi semăna cu un dreptunghi cu două fațade pe laturile 
mici. Interiorul era împărțit în trei părți: un vestibul, pronaosul, o cameră unde se afla statuia 


SFINXUL DIN NAXOS (secolul al VI-lea î.e.n). 


zeului, мао sau cella, şi o cameră unde se păstra 
tezaurul, opiszodomul. Intrarea în camera tezaurului se 
făcea prin partea opusă intrării principale (perisfasis). 

Ordinul doric și ordinul ionic. Frumusefea 
templului grec rezultă din claritatea rațională a dife- 
ritelor părți din care este compus şi din legătura 
armonioasă cu natura în mijlocul căreia era plasat. 
Perfecţiunea lui reiese din îmbinarea elementelor care 
îl compun şi care dau un echilibru armonios întregului 
ansamblu arhitectural. Fiecare element al construcției 
poartă un nume special. Străduinţele şi experiența 
arhitecților greci au dus la găsirea unui anumit aran- 
jament al diferitelor părți componente ale templelor, 
care a căpătat numele de « ordin ». | 

Privită în secţiune verticală, construcția unui 
templu se compune din trei părți: un piedestal pe 
care se înalță construcția și care se numeşte 2/4004 
o colonadă și partea de deasupra colonadei, care se 
numeşte antablament, Acoperişul templului este format 
din două pante, pentru a permite apei de ploaie să se 
scurgă, Din această cauză, pe laturile mici ale con 


strucției, în faţă și în spate, se formează cite un 
Alp care se numeşte frontom. 
n cadrul programului de construcţii de tempts, 


іп epoca arhaică s-au elaborat două ordine insemnate: 
ordinul darie şi ordinul оше. 


1 do 


Ога! 


templele dorice, coloanele 
capitel simplu, compus дїпїг-‹ 


face legătura cu antablamentul. 
caneluri, Antablamentul se com 
spațiul dintre coloane ; 
de piatră ieșite în afară fată de friză, p 
şele serveau și pentru a sprijini acoperi 

Ordinul ionic s-a dezvoltat Şi a în 


acoperi 


din Marea Egee. La templele din ordinul ionic se 
tendința spre proporții grandioase şi o decor 

Spre deosebire de ordinul dotic, la ordinul 
sprijină pe o bază. Fusul este prevăzut cu canelur 
iar capitelul este împodobit cu o volută dublă 


Е" 


ARTEMIS DIN DELOS, 


ric a înflorit mai 


іс În Peloponeş 
(Grecia Mare). Lemplele din ordinul 


sînt forma 


› Dumită ochin, şi un bloc 


pune di 


PERIOADA ARHAICĂ f 


ȘI In coloniile grecesti din Italia de sud j1 Sicilia 
Oric sint mai sobre, mai puternice 


j1 oarecum greoaie La 
e dintr-un fus, 


care se sprijină direct ре stilobat, şi un 


pătrat, numit abacd, prin CATE 86 
oloanelor este prey 


azut cu săntulete ugor curbate, numite 
n trei părţi: 


arhitrava, formată din blocuri de piatră, сате 
ecotată cu trioli fe ŞI metope; cornija, construită din blocuri 
entru a opri apa de ploaie să se prelingă pe pereţi, Corni 
şul. 


lorit mai ales Їп coloniile grecești din Asia Mică și insule le 
remarcă, datorită legăturii cu cultura Orientului, 
ație mai bogată, 
ionic coloanele sint mai zvelte, mai înalte şi se 
i adinci, cate permit un joc de umbre și lumini, 
‚ Deasupra volutei se află o abacă mică, care leagă 


APOLON ARHAIC СОКЕ 
(secolul al VI-lea î.e.n), „ORE 


74 


VASUL « FRANÇOIS ». Crater executat în anul 570 

î.e.n. Vasul este semnat de ceramistul Ergotimos și de 

pictorul Clitias, Înalt de 66 cm, ornamentația cuprinde 

circa 250 de figuri dintre care jumătate au indicate 

numele, Decorația, dispusă în frize, cuprinde teme 

mitologice în care apar procesiuni, concursuri sportive, 
lupte etc, 


| 
| 
| 


EOS TINÎND ÎN BRAȚE CORPUL FIULUI SĂU 
MEMNON. Cupă decorată de Duris. 


ARTA GREACĂ 


coloana de arhitravă. Arhitrava este formată din trei 
plăci, care se suprapun în formă de scară, iar friza 
inconjură templul pe toate părţile ca o bandă continuă, 
fără să fie împărțită în triglife și metope. 

Decorația sculpturală a templelor. Concomitent 
cu conturarea acestor două tipuri de temple, s-a clari- 
ficat și drumul sculpturii decorative. Locurile unde 
trebuie să fie plasate podoabele sculpturale ale templelor 
nu erau alese la întimplare, ci erau bine delimitate, 
prin însăși structura construcțiilor. 

La templele dorice singurele locuri rezervate 
decoraţiilor sculpturale erau frontoanele celor două 
fațade și metopele frizei, iar la templele ionice, 
cimpul continuu al frizei care înconjura construcția, 

Problema împodobirii acestor intervale bine deli- 
mitate a preocupat pe artiştii greci vreme îndelungată, 
deoarece trebuiau să găsească pentru fiecare dintre 
aceste spaţii, situate la înălțime, teme pe care să le 
trateze astfel, încit să poată fi observate clar de la 
distanță. Rezolvarea acestor probleme a fost găsită 
abia în secolul al V-lea î.e.n. de artiştii din perioada 
clasică. 

Sculptura. Începuturile sculpturii grecești sînt 
legate de reprezentarea unor chipuri de zei, lucrate 
grosolan din lemn și care au primit numele de хале. 
Acestea nu s-au păstrat. O oarecare idee despre felul 
cum atătau unele dintre ele ne-o putem face privind 
statuia zeiței Artemis, găsită la Delos și lucrată în jurul 
anului 600 î.e.n. Ea are înfățișarea unei planșete de 
lemn, cu indicații sumare asupra capului, părului, 
braţelor şi centurii. 

Sculptura greacă din perioada arhaică se caracteri- 
zează în general prin două aspecte dominante: pe de o 
parte printr-un caracter schematic şi convențional în 
tratarea figurii omeneşti, iar pe de altă parte, printr-o 
abundență de imagini fantastice de centauri, sfincși, 
gorgone etc., care au pătruns în tematică datorită 
legăturilor cetăților greceşti din Marea Egee şi de pe 
țărmurile Asiei Mici cu cultura Orientului. Lupta în 
artă dintre tendinţele rigide ale aristocrației şi tendin- 
{ele înaintate, realiste, ale demosului, apare clar expri- 
mată în statuile reprezentind nuduri de bărbaţi, 
numite în mod convenţional Apoloni arhaică şi în cele 
de fete tinere îmbrăcate (Core). 

Apolonii arhaici întruchipează tipul eroului ideal, 
din legendele mitologice, de om vinjos şi rezistent 
la exerciţiile fizice, Ei sint redaţi în picioare, într-o 
atitudine ţeapănă, nuzi, cu miinile întinse în lungul 
corpului, cu picioarele lipite de pămînt, cu capul sus 


AJAX ŞI ЛОН JUCIND ZARURI. Amtoră decorată de Exekins. 


PERIOADA ARHAICĂ 


și schiţind un suris. Cu tot caracterul lor e 
Apolonilor arhaici marchează un mon e гез; 
artei. Pînă la această dată omu 5 
adorator al unui zeu, бе în 
s {polonii arbaici, artiştii greci 
în palestre, a corpurilor nude 
deschis calea realizării unor figu 
prin frumusețea lor plastică şi 


PnVvenţional, aparitia 
insemnat în i 
l era reprezentat fie 
aceea de slujitor 
>» Pornind 
їп timpul 
iri de oam 


{ istoria 
in Situația de 
al statului. Prin 
de la observația atentă 
exerciţiilor sportive, au 
кой А să impresioneze 
frumus І atacterul lor profund uman. 
Chipurile de tinere fete (Core), sînt şi ele redate în 


picioare şi imobile, însă îmbrăcate şi prevăzute cu podoabe. E] 
ţin în miini бе o floare, fie faldurile rochiei. Ca şi А cl i 
arhaici, majoritatea dintre ele surtd. Surisul este însă. Н 
nu corespunde vreunei stări sufletești. Ele reprezintă taria o 
primă încercare de a reda viata interioară a personajului. La 
statuile care reprezintă femei, apare şi o preocupare evidentă 


pentru tratarea veșmintului, adică pentru modul în care draperia 
accentuează liniile cor 


дссс 1 pului şi dă un ritm acestuia, apropiind 
imaginea de viață. 

Pictura. Pictura mare nu s-a păstrat. Ea este cunoscută 
numai din descrierile autorilor antici şi din temele folosite în 
decorarea vaselor. 

Vasele de ceramică constituiau un articol însemnat pentru 
comerț. Ele erau fabricate din argilă, în atelierele de olărie, şi 
erau decorate de pictori renumiți. Multe vase purtau semnătura 
atit a olarului cît şi a pictorului decorator. 

Se cunoaşte o mare varietate de tipuri de vase, fiecare dintre 
ele avînd destinaţii deosebite şi numiri precise. Astfel, de pildă, 
amfora era un vas cu două minere, pentru vin şi untdelemn; 
bidria era vasul folosit pentru aducerea și păstrarea apei de băut; 
craterul era un vas deschis larg la gură, folosit pentru ameste- 
carea vinului cu ара la ospete, iar /ecitzl, zvelt şi de obicei 
micut, cu o singură toartă, era folosit pentru păstrarea uleiului 
necesar ritualurilor de înmormîntare etc. Aceste vase erau bogat 
decorate, cu teme luate din mitologie şi din viața obişnuită, ca 
de exemplu banchete, procesiuni, concursuri sportive, scene 
militare etc., şi dispuse fie în frize (ca în cazul Vasu/ui СД 
бе în tablouri care au aspectul unor metope. Figurile zen 
culoarea neagră şi ieșeau în evidență datorită аша 20 А 
vasului. La sfîrșitul secolului al VI-lea î.e.n, în В : 0 
rării vaselor se trece Ја compoziții cu figuri ы pe fond negru, 
şi la o mai mare libertate în tratarea scenelor. 

ai A 
tituie o etapă importantă in dezvol- 
д perioadă s-au pus bazele ordinelor 
zei şi de eroi din mitologie 
5 bazele unei picturi narative, 


Arta greacă arhaică cons 
tarea artei grecești. În această ре! 
în arhitectură, s-au creat imagini de 
după chipul oamenilor reali și s-au pu 


„Ча Atenei prinde cerberul). La sfîrşitul 
EPRA DR АМООЫРЕУ rel d că їп culoare roșie pe fond anh 
secolului al VI-lea i.e.n. vasele erau aia o porozitate redusă, iar figurile de cu oare 
{он жони oea E FEAR care amănuntele din interior puteau fi exec utate 
roșie permiteau realizarea pani з să convină personajelor alese precum și impre> 
peame арч зар прети care se găsesc in compoziţie, 
jură 


CUPĂ DE ZOZIAS (Achile pansindu-l 
pe Patrocle). 


CRATERUL DE LA ORVIETO. 1а 

«stilul liber» personajele nu mai sint 

situate unele lingă altele pe o linie 

orizontală ci, pentru a reda desfăşu- 

rarea acțiunii, sînt așezate ре mai 

multe planuri; terenul este sugerat prin 
diferite linii. 


HIDRIA LUI MEIDIAS. (Răpirea fetelor lui Leucip). 


NIOBIDE. (Sfîrşitul secolului al V-lea î.e.n.). 


ARTA GREACĂ 


cu teme luate din viaţă, Experiența artei arhaice а 
fost folosită de artiştii secolului al V-lea f.e.n., care 
au dezvoltat și au dus mai departe, în noile condiţii 
create de triumful democraţiei sclavagiste, apropierea 


artei de realitate. 


ARTA GREACĂ ÎN PERIOADA CLASICĂ 
(sec. al V-lea și al IV-lea î.e.n.) 


În arta greacă din secolele al V-lea și al IV-lea 
î.e.n. apar opere în саге, pentru prima dată în istoria 
artei, artiştii reuşesc să redea noblețea, demnitatea şi 
frumuseţea plastică existente în comunitatea cetățenilor 
oraşelor-state greceşti. Datorită acestor caracteristici, 
care exprimă măreţia omului, creaţiile artistice grecești 
din secolele al V-lea şi al IV-lea î.e.n. au primit 
denumirea de clasice, pentru că în anumite privini 
пе pot servi și nouă ca unitate de măsură şi ca pildă 


(К. Marx). 


A. PERIOADA CLASICĂ TIMPURIE 


(prima jumătate a sec. al V-lea î.e.n.) 


Arta greacă clasică a fost pregătită de două 
evenimente însemnate: instaurarea democraţiei scla- 
vagiste şi războaiele medice. 

La sfârşitul secolului al VI-lea î.e.n. la Atena, iar іа 
deceniile următoare şi în alte orașe se instaurează demo- 
crația sclavagistă. Treptat, forțele progresiste au 
putut să lichideze, în artă, formele convenționale, 
rigide, caracteristice culturii aristocratice arhaice și să 
se dezvolte pe linia unor creaţii realiste, în care 
subiectul principal să fie omul-cetățean. 

În prima jumătate a secolului al V-lea î.e.n. au loc 
războaiele greco-persane (războaiele medice). În această 
vreme întreaga Eladă cîntă pe eroii de la Maraton, 
Termopile şi Salamina, саге au reuşit să infrunte cu 
succes armatele înspăimîntătoare pentru acea vreme ale 
imperiului persan. Avintul patriotic în luptele impotriva 
cotropitorilor persani, ca şi victoriile obținute, au 
sporit încrederea grecilor în forţele lor proprii şi au 
imprimat întregii perioade, ca trăsătură esențială, 
creșterea conştiinţei și a demnităţii umane şi cetăţeneşti. 

În aceste condiţii, în prima jumătate a secolului 
al V-lea î.e.n., alături de apariţia tragediei lui Eschil, 
în literatură, şi a scrierilor lui Herodot, în domeniul 
istoriei, se fixează și trăsăturile esenţiale ale artei clasice 
greceşti: observarea şi studierea realităţii ca punct de 
plecare în realizarea creaţiilor artistice; o simplicitate 
sobră în tratarea temelor; prelucrarea în primul rind 


PI RIOADA CLASICĂ т 


д acelor teme саге 


lo ЖК prin afirmarea 
măreției omului liber 


: eroismului si 
din oraşele-state 1 51 


rol social-educativ. ап un insemnat 

f: е Noua, ditecpie în arta greacă apare în 
primu inc In pictura monumentală. Ce 
pictor in această perioadă a fost Polignot, Acesta a 
lucrat la Atena, la Delfi ŞI în alte Oraşe ptecești 
atit compoziții ample, cu subiecte mitologice cit și 
compoziţii infatişind Victorii ale grecilor în РОЈ 
medice. Polignot a fost printre primii artişti care au 
început să folosească perspectiva în pictură, dispunind 
figurile din compoziții pe planuri diferite, în adîn- 
cime, şi prezentind personajele cu trăsături psihologice 
corespunzătoare acțiunii pe care o săvirsesc, y 

Creaţiile de pictură de dimensiuni mari nu s-au 
păstrat, însă inovațiile ei au fost adoptate şi dezvoltate 
larg de decoratorii de vase, care au deschis astfel în 
arta ceramicii greceşti din secolul al V-lea î.e.n. epoca 
stilului liber. În acest stil au fost decorate vasele 
denumite Craterul de la Orvieto, Cupa din Mönchen 
şi altele. 

De pildă, în spaţiul rotund al Cupei din Miincher, 
pictorul a înfățișat un moment din lupta legendară 
dintre Pentesileea, regina amazoanelor, și Ahile. Acea- 
stă luptă a avut loc în timpul războiului troian. 
Pentesileea, venită în ajutorul Troiei, este provocată la 
luptă de Ahile, care îi înfige spada în piept. Amazoana 
se apleacă ре un genunchi, marcînd sfîrșitul luptei, dar, 
într-o ultimă sforțare, întoarce capul spre Ahile. Acesta, 
privind frumuseţea ei, regretă că a lovit-o mortal şi 
încearcă să scoată spada. Scena capătă astfel caracteri- 
stica unui instantaneu în care personajele, prin atitu- 
dinea lor, sugerează atit rugămintea amazoanei de | fi 
cruțată, cît și sentimentul de regret al шо m 

Aceeaşi tensiune dramatică se desprinde Și А 
decorația hidriei lui Meidias, care prezintă un momen 


1 mai mare 


i i ică ăpirii r lui Leucip. 
din povestea mitologică а тарип fetelo ni ain 
Tehnica stilului liber creează prin urmare p 


а realiza teme care să redea 


d omenești. Д 
ditia arhaică а fost 


rilor greci posibilitatea de 
sentimente şi relații profun 


Sculptura. În sculptură tra 98 
j Pa de aceea înlăturarea formelor conv 
mai puternică ȘI 


tionale cu scheme frontale și pepene E 
Încet decît în pictură. Totuşi, оп 87 tii, preocupaţi 
puric, în sculptură ca și în pictur" i. A creat tipuri 
să surprindă aspectele reale ale Mee ух din Artemision 
eroice, pline de măreție. De pildă, AI „pi — drama- 
exprimă măreţia, Niobide РИН 44 “Ale ca de 
tismul, Hestia Giustiniati — а БАГ, carea plină de 
exemplu A/ergătoare olimpică, їе 2 coperă personajele 
grație. De asemenea, draperiile fara Ay i corpurilor. 
devin mai suple, iar liniile сис ОР 
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ZEUS DIN ARTEMISION. 


HESTIA GIUSTIANINI (secolul al V-lea i.e.n.) 


ALERGĂTOARE OLIMPICĂ. 


ARTA GREAC 


Printre lucrările de sculptură din perioada cla 
sică timpurie, care exprimă preocuparea artistului 
pentru teme eroice şi severe, se numără și operele 
intitulate Tiranoctonii şi Conducătorul de cvadriză (Auriga 
din Delfi). 

Sculptura Tiranoctonii reprezintă о temă eroică 
reală. Grupul înfăți; 
(Armodius și Aristogiton) care au omorit pe unul 
dintre titanii cetății la sfîrşitul secolului al VI-lea 
î.e.n, contribuind astfel la triumful democrației, 
Lucrarea, realizată la începutul secolului al V-lea î.e.n, 
(480 î.e.n.), păstrează încă tradiția arhaică în atitudinea 
țeapănă a figurilor, în lipsa de legături dintre per- 
sonaje şi în feţele inexpresive care nu exprimă parti- 
ciparea la acțiune. Importanța acestei opere constă insă 
în faptul că ea nu înfățișează zei sau eroi mitologici, 
ci persoane reale, luptători pentru cauza democraţiei 
sclavagiste. 

Lucrarea Conducătorul de cvadrigă este atribuită 
sculptorului Pitagora din Region și ea reprezintă un 
conducător de care (cvadrigă), învingător în Între- 
cerile sportive. Personajul este înfățișat în picioare, 
drept și semeț. Silueta lui este zveltă și bine propor- 
tionatã, iar fața plină de seriozitate. Totul exprimă 
vigoarea lăuntrică a unei personalități care are con- 
ştiinţa demnităţii sale şi sentimentul răspunderii faţă 
de cetatea pe care o reprezintă în întrecerile sportive 
la care participă. La această impresie contribuie și 
picioarele bine fixate pe pămînt şi draperia care 
acoperă întregul corp de la picioare pină la umeri, 
căzind drept în partea de jos, în cute adinci, care dau 
impresia canelurilor unei coloane. 

Conducătorul de cvadrigă a fost realizat în jurul 
anului 475 î.e.n. şi exprimă mindria şi eroismul gre- 
cilor care luptau în acea vreme pentru libertate. 

Decorația sculpturală a templelor. În perioada 
clasică timpurie, principalul efort al arhitecţilor a fost 
îndreptat tot spre creația de temple. Cele mai multe 
dintre temple au fost construite în ordinul doric, 
deoarece  corespuidea mai bine gustului epocii 
pentru forme severe. Templele erau în general de 
proporţii modeste şi impresionau prin armonia strictă 
și echilibrată a părţilor componente, ca şi prin 
nota de măreție solemnă care se desprindea din 
cercetarea lor, 

Construcţiile reprezentative din această perioadă 
sint: templul Concordiei din Agrigente (Sicilia), templul 
lui Poseidon din Paestum (Italia), templul zeiţei Atena 
Afaia din Egina şi templul lui Zeus din Olimpia. 


4 pe cei doi tineri atenieni 


TIRANOCTONII, 


PERIOADA CLASICĂ TIMPI ЛИ 


Templul zeiţei Atena Afaia din Egina 
din Olimpia prezintă un interes deosebit 
artistic, deoarece ne permit să urmărim 
făcut artiştii greci în decorația sculptur 

| În cele două frontoane ale temp 
în jurul anului 480 Кёл sînt înfățișate 
کک ا‎ aani Aceste Scene, cate glorifică eroii legendari di 
Egina, Telemon, Ajax și alții, simbolizează lupte] gendari din 
şi perși. Lupta are loc în prezența ste Е dintre greci 
centrul fiecărui fronton. În această lucrare ER a 
menține încă puternic în distribuirea simetrică crt Е Лер 5 
de o parte și de alta a zeiței; ca și în prezentarea O 
a luptătorilor cu figuri inexpresive sau a răniților care cari az 
Cu toate acestea, decorația frontonului din Egina reprezintă în 
experiența sculptorilor greci, un pas înainte în măiestria dei 
ornamenta templele cu podoabe sculpturale cît mai perfecte, 
prin realizarea unei compoziții unitare și printr-o mai mare 
iscusință în redarea anatomiei personajelor. 

Decorația sculpturală a templului din Olimpia este consi- 
derată una dintre cele mai însemnate creații artistice din perioada 
clasică timpurie. 

| Templul lui Zeus din Olimpia a fost construit între anii 470 

și 460 î.e.n. şi este un templu doric, регірѓег, hexastil (adică 
prevăzut cu cîte șase coloane pe laturile mici). Decorația sculp- 
turală se află plasată la cele două frontoane și pe 12 metope 
(6 în dreptul opistodomului și 6 în dreptul pronaosului). 

În metope sînt sculptate 12 momente sugestive alese din 
faptele de eroism ale lui Hercule. Privitorul urmăreşte, astfel 
ca în versurile unui poem, momentele pline de emoție puternică, 
provocată de încercările dramatice la care Hercule a fost supus 
de zei şi din care a ieşit învingător graţie iscusinței și forței 
sale. Astfel sint momentele: curățirea grajdurilor lui Augias, 
doborirea leului din Nemeea, domesticirea taurului din Creta etc. 
Datorită cadrului limitat şi mărginit de triglife, fiecare metopă 
cuprinde numai cîte două figuri, construite Într-o geometrie 
simplă, cu linii în care predomină verticalele şi oblicele. _ 

Temele celor două frontoane sînt consacrate şi ele cinstirii 
superiorității etice a omului, a cetățeanului curajos. УЕ 

Ре frontonul răsăritean, deasupra intrării, este înfățișată 
cursa de întrecere care urma să hotărască soarta Peloponesului. 
Legenda spune că Oenomaos, regele din Pisa (Pelopones), aflind 
de la un oracol că va fi ucis de ginerele său, nu mal vrea 52 dea 
în căsătorie pe fiica sa, Hipodamia, decit aceluia care il va 
învinge Într-o cursă de care. Datorită cailor pe care i-a căpătat 
de la Ares, zeul războiului, Oenomaos reuşeşte să înfringă 
13 peţitori, pe care apoi îi omoară. În cele din le cere însă 
mîna Hipodamiei şi Pelops, pe care fiica regelui îl iubește și 


cate a venit la întrecere cu un atelaj dăruit de Poseidon, zeul 


mării. În înfăţişarea acestei curse, artistul a ştiut să folosească cu 
iscusință spațiul pe care îl avea la dispoziție. La extremități îi 
fost plasate nimfe, personificind riurile tării. De е Ва ro 
alta, față în față, carele rivalilor, iat între ele cinci figuri a Ь 


ȘI templul lui Zeus 
din punct de vedere 
progresele pe care le-au 
ală а templelor, 

lului din Egina, decorate 
scene din luptele dintre 


CONDUCĂTORUL DE CVADRIGĂ 
(Auriga din Delf). 


CONDUCĂTORUL DE CVADRIGĂ 
(detaliu). 
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ТЛОМ DIN FRONTONUL TEMPLULUI DIN EGI 
(minga) luptător; (dreapta) soldat invins, 


METOPE ALE TEMPLULUI LUI ZRUS DIN OLIMPIA (stinga) Ileracle şi taurul din Creta; (dreapta) Heracle aducind păsările 


lacului Stinfal, 


ĖS, a 
b ре =н 


La mijloc Zeus, care prezidează şi a cărui hotărire este luată, pentru că înclină capul spre Pelops. 
La stinga lui se află Pelops şi Hipodamia, iar la dreapta, regele Oenomaos, plin de încredere 
pentru că nu-și cunoaște soarta, iar alături, soția sa ingindurată, 

Personajele distribuite, așa cum am văzut, în spaţiul frontonului, situat la o înălțime de 16 m 
și pe o bază de 20 m, se află parcă pe o scenă unde se mime 


r ază un moment bine cunoscut 
dintr-o piesă de teatru, 
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FRONTONUL RĂSĂRITEAN AL TEMP 
MPLULUI LUI ZEUS DIN OLIMPIA. Cursa de care dintre Oenomaos şi Pelops 
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schema compozitionalã. 


AN AL TEMPLULUI LUI ZEUS DIN OLIMPIA. Lupta dintre lapiţi şi centauri. Decorarea unui 

tă în întreaga ei desfăşurare, iar elementele centrale ale compoziţiei să fic clar dispuse în 
centrul frontonului; personajele proportionate după înălțimea descrescindă а unghiurilor şi cu atitudini naturale cerute de acţiune; 
să se umple echilibrat cele două părți triunghiulare; să se realizeze un relief care să permită observarea clară a temei de la distanță. 


ЕКОМТОМОІ, APUSE 
fronton cerea: o acţiune bine lega 


6 — с. 142 


а 


DISCOBOLUIL LUI MIRON (n 

jurul anului 450 î.e.n.): a — replică 

їп marmură; Ё — reconstituire după 
mai multe replici antice. 


4 


Grupul statuar Atena şi Marsias: ATENA. Mitul silenului 
Marsias, un personaj mitologic interior care а Încereat 
să fure flautul pierdut de Atena ca să-l concureze ре 
Apolon a inspirat multe creaţii de pictură şi sculptură: 
Pierzînd concursul, pentru îndrăzneala sa de а înfrunta 
zeii, este legat de un copac şi jupuit de viu. 


Grupul statuar Atena și Marsias: MARSIAS, Mitul lui 
Marsins care a încercat să folosească flautul pierdut ' 
de Atena, pentru a concura cu Apolo, a inspirat numeroase 

«= creații artistice grecești și romane, Ca şi la lucrarea رر‎ 
cobolul“, Miron redă un instantaneu sugestiv al unei acpi- 
unl! el a surprins la Marsias sentimentul de teamă, decep- 
Пе şi ciudă, provocat de apariția Atenei tocmai chd en 

ре punctul să-i ia flautul. 


DORIFORUL LUI POLICLET (mijlocul 
secolului al V-lea î.e.n.). Policlet rezolvă 
problema relației ritmice între mișcarea bra- 
țelor şi a picioarelor: piciorul drept încordat 
care susține corpul răspunde brațului sting 
înarmat cu lancea, iar piciorul sting, inactiv, 
îndoit, brațului drept care cade inert. Ritm: 
deplina concordanță a părţilor cu întregul. În 
asta greacă sc caută armonia dintre atitudini, 
gesturi, musculatură, adaptată la subiect și 
acţiune, о justă relaţie Între corp şi veşminte. 


ACROPOLE. Vedere generală. În a doua 
а sec. V Len., sanctuarele distruse 


jumătate 
de perși (la 480 î.e.n.) au fost refăcute, după 
victorie, sub directivele lui Pericle. Principalele 


monumente create au fost: Propileele, templul 
Partenon, templul zeiței Nike Apter şi templul 
Erechteion. 


6+ 


ce зе trecea printr-un portic de şase coloane dorice 

într-o sală, susținută de două rînduri de cîte trei coloane 

care se termina printr-un zid străpuns de cinci porți. (Po 

mijloc, mai mare, era rezervată accesului animalelor care se 

pentru sacrificii.) După ce se trecea de aceste porți, se р 

într-o a doua sală, mai mică care se deschidea spre Acropole printr: 
portic de şase coloane dorice. 


ARTA GREACĂ 


PARTENON (Fațada de vest). În construcția templului arhitecţii greci urmăresc cu ATENA LEMNIA. 


perseverență să găsească un echilibru perfect între greutatea materialului susținut 
şi rezistența elementelor de sprijin, 


Pe frontonul apusean, tema reprezentată este însuflețită de luptele lapiţilor contra centaurilor, 
cate, invitaţi la nunta regelui lapit, se îmbată şi incearcă să le fure femeile. În mijlocul scenei, 
Apolo, zeul protector al lapiţilor, stînd drept, priveşte și domină tumultul cu un gest calm. 

Ornamentaţia templului din Olimpia dovedeşte că artiștii greci din acea vreme stăpineau mij- 
loacele tehnice care asigură legătura logică dintre cadrele arhitecturale ale templelor şi podoaba 
sculpturală, precum și pe acelea ale modului în care aceste podoabe trebuie tratate pentru a da 
claritate şi tensiune dramatică diferitelor teme. Căutările realiste ale sculptorilor greci din 
perioada clasică timpurie sînt sintetizate în creațiile a trei mari artişti : Miron, Policlet şi Fidias. 

MIRON, Sculptorul Miron este originar din Айса. El a lucrat în bronz statui de atleți şi de 
zei fie în grup, fie separat. Operele lui nu s-au păstrat, astfel că noi le cunoaştem doar din 
unele copii făcute mai tirziu, 

Cea mai cunoscută dintre operele sale este Discobolul (aruncătorul de disc). În realizarea 
acestei teme, Miron pleacă de la observaţia jocurilor sportive de pe stadioane şi alege momentul 
cel mai expresiv din exercițiul de aruncare a discului, momentul în care sportivul se răsuceşte 
pentru a obţine forța necesară aruncării. Linia corpului redă efortul mușchilor. La formarea impre- 
sici de tensiune contribuie $ o serie de amănunte, cum sînt: degetele strinse de la picioare sau 
coastele care se reliefează sub piele, Seninătatea feţei în contrast cu efortul şi tensiunea mușchilor 
menţin totuşi personalitatea atletului la o frumuseţe calmă, ideală. 
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PARTENON. 
Metopă din Lupta 
lapiţilor cu cen- 
taurii (dreapta), 


ATENA PARTENOS (fragment). PARTENON. Fragmente de fronton: grupul celor trei Parce (Leto, Afrodita şi Dione). 


O altă lucrare cunoscută a lui Miron este grupul ела și Marsias. Ea are la bază mitul satirului 
Marsias, care a încercat să fure flautul pierdut de Atena, pentru a putea concura cu Apolo, însă 
este surprins. Artistul a pus în contrast aerul îndrăzneț și mindru al zeiței cu decepția şi ciuda 
lui Marsias. Această lucrare este, prin urmare, opera unui artist psiholog, care a pus alături două 
personaje cu atitudini şi reacții de înfruntare. 

POLICLET. Policlet s-a născut la Argos în Pelopones, în jurul anului 482 î.e.n. Activitatea 
sa se încadrează în perioada de mijloc a secolului al V-lea. Policlet a fost preocupat să prezinte 
chipuri de învingători la jocurile sportive, pe care să-i înzestreze cu toate calităţile fizice şi morale. 

Cea mai însemnată operă a sa este Doriforul (purtătorul de lance). Anticii i-au spus Canonul, 
deoarece în această lucrare Policlet å sintetizat preocupările clasicilor de a realiza un tip ideal de 
om. Originalul acestei lucrări, modelat în bronz, nu s-a păstrat. Doriforul este cunoscut dintr-o 
copie în marmură şi reprezintă un om în plină forță fizică, cu o lance pe umăr. Înălțimea trupu- 
lui său este de șase ori mai mare decit dimensiunea capului. El înaintează cu pas măsurat şi are 
o privire liniştită şi o expresie neutră. Musculatura corpului este redată prin planuri largi, puțin 
geometrice, cu tranziții aspre de la un plan la altul. Cu toate că concepţia lui arhitectonică cores- 
punde unui ideal greu de găsit în realitate, totuși, în Doriforul se simte omul viu, stăpin pe senti- 
mentele și acţiunile sale, făcut pentru a obține victorii. El nu este o zeitate, ci un om теа], idealul 
de om al acestei epoci eroice, în care perfecțiunea fizică trebuie să corespundă unei perfecţiuni morale. 
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PARTENON, Liagmente de tronton 


Demeter și Peraefona 


Aceleaşi preocupări de a crea 


tipuri 

ideale de oameni se Întilnese 1 în alt 
lucrări ale lui Poli let, cum їп! Diadumenul 
(un tinăr care își leagă panglica victoriei 
۰ b / 


și 1а вата (În care a căutat să definea, Í 
un model de frumuseţe feminină) 

Operele lui PITAGOR \, URO 
РОЛС Т" nenumăratele opere anonin 
са și decorația sculpturală а templelor 
lul Zeuas din Olimpia defines căile 
multiple prin care se cristalizează matu 
titatea artei grecești, Sinteza acestor сї 
© va realiza marele sculptor atenian Fidi 


B, PERIOADA DE APOGEU A ARTEI 
CLASICE GRECESTI 


(а doua jumătate а вес, al V-lea i.e.n.) 


Războaiele medice s-au încheiat ir 
anul 449 ten, prin pacea lui Callias, cu 
victoria completă a coaliţiei grecești. În 
timpul invaziei persane, atenienii au avut 
cel mai mult de suferit. Astfel, la un 
moment dat (480 î.c.n.), ei au fost nevoiți 
chiar să рї 
neputincioşi cum casele gi sanctuarele lor 


wcă oraşul gi să privească 


DIONISOS, Fragment din frontonul de vest a 
nonului, 11а realizează personaje care e xprimă se 
şi pertecțiune datorită echilibrului dintre viata 
cea intelectuali și morală (Kalos Kaga El 
aalfel Idealurile cele mai înalte despre « pe 


societăţii greceşti din epoca sa 


PARTENON, Priza panatencelor: cavaleri, s 


sînt prădate şi distruse. De aceea au folosit toate 


а flotei, 1 Zidurilot 


apărare, pentru construirea portului Pireu 


asigure victoria. După încheierea păcii însă Atena, biruit › 


oraşul. Еа consolide 


AS ) i in interior democrația sclavaoi în 
Lioù де la Delos. Baz EE REE pe у 

igi de la I elos. Baza materială pentru infăptuirea сї prog 
asigurată de veniturile tezaurului Ligii de la Delos (tr erat la Atena 
exploatarea unor bogate zăcăminte de argint, descop їп Айса. Folo 


obţinute de arta greacă în prima jumătate a secolului al V-lea î.e.n., ater 
mai măreț monument al epocii : complexul arhitectonic de фе Acropole. De aceste h 
numele lui Fidias. 2 

Construcţiile de pe Acropole. Planul de reconstrucție și de înfrumuseț 
conceput de Pericle. Principalele monumente cuprinse în acest plan au fost cons 
un deluşor înalt de aproximativ 156 m, cu versantele foarte abrupte. Acest deal, care dor 
era considerat sacru pentru că adăpostea templul de cult al zeiței Atena, tezaurul, și servea în același 
timp şi ca loc de refugiu în caz de război. Statuile şi sanctuarele care existaseră pînă atunci ре Acro- 
pole fuseseră distruse de perși în anul 480 î.e.n., cind au ocupat orașul. Noile construc Л 
după aceea, ilustrează tăria republicii democrate sclavagiste ateniene, ca și rolul conducător al Atenei 
în lumea greacă. > 

În timpul lui Pericle şi al lui Fidias au fost construite: templul Partenon (449—432 i.e.n.), 
Propileele (437—432 î.e.n.) şi 'Teseionul (437—432 î.e.n.), un templu doric, peripter, hexastil, inchinat 
eroului național, legendar, Teseu, iar după moartea lui Pericle (429 î.e.n.), templul zeiţei Nike 
Apteros (429—421 î.e.n.) şi templul Erehteion (420—407 î.e.n.). 

Propileele şi Partenonul. Propileele constituie intrarea monumentală situată în fata unui loc 
sacru sau a unui edificiu şi sint formate dintr-un portic, adică dintr-o galerie de coloane, des- 
chisă spre exterior. O astfel de construcţie a fost realizată de arhitectul Mnesicles, ca intrare monu- 
mentală pe Acropole. Coloanele cu care a fost împodobit acest monument sînt dorice în exterior, 
adică atit la intrare сіє şi la ieşirea spre Acropole, şi ionice în sălile de trecere, în interior. La cele 
două extremități ale Propileelor se află о pinacotecă (o galerie de picturi) în partea stingă, iar în 
partea dreaptă, dominînd intrarea, s-a construit, putin mai tirziu, un mic templu în stil ionic, 
inchinat zeiței Nike Apteros, adică « Victoria fără aripi», pentru că atenienii credeau că, neavind 
aripi, victoria va rămîne veşnic de partea lor. 
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PARTENON. Friza panateneelor: ergastinele. 
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PARTENON (schema compozițională а frontonului răsăritean), 


Cel mai important monument de pe Acropole este templul Partenon, construit de arhitecții 
Ictinos şi Callicrates, sub conducerea lui Fidias. Numele de Partenon s-a dat la început unei 
încăperi din templu, rezervată tinerelor fete, care îndeplineau acolo diferite ritualuri cu prilejul 
serbărilor religioase. Mai apoi întregul edificiu a luat numele acestei încăperi. 

Partenonul este un templu doric, peripter, octostil (adică are cite opt coloane pe laturile mici). 
Construit în întregime din marmură, el se înălța ре un postament, astfel încît putea fi privit 
şi admirat din toate părțile orașului. Preocupările constructorilor de a realiza o casă cît mai perfectă 
şi cît mai armonioasă pentru a adăposti statuia zeiței protectoare a orașului au dus la o serie de 
modificări în planurile obișnuite ale templelor de stil doric. Astfel, la fațade s-au plasat cite opt 
coloane în loc de şase, cum se obișnuia înainte; fațadele au fost împodobite cu un şir dublu 
de coloane, şi anume opt la exterior şi cite șase în fața pronaosului şi a opistodomului 
(cele care înconjurau templul erau mai zvelte şi mai distanțate unele de altele, pentru a da 
construcției mai multă eleganță). Coloanele situate în colțuri erau mai groase pentru ca linia 
lor să nu бе «mincată de lumină ». O altă inovaţie a fost plasarea unei frize ре peretele 
exterior al cellei. 

În interior templul se împarte în trei părți, şi anume: pronaosul, cella unde se află statuia 
zeiţei Atena, pentru care s-a construit templul, și opistodomul (camera tezaurului). Astfel, Parte- 
nonul, datorită armoniei proporţiilor şi modifică- 
rilor care i-au fost aduse, a devenit una dintre 
cele mai perfecte creaţii ale artei grecești. 

Clădirea Partenonului s-a păstrat destul de 
bine pînă la sfîrşitul secolului al XVII-lea, cind, 
fiind transformată de turci în pulberărie, a sărit 
în aer, fiind lovită de o bombă în timpul unui 
război cu venețienii (1687). Astăzi se айй parțial 
în ruină, 

RIDIAS, Pericle a încredințat conducerea lucră= 
rilor de pe Acropole lui Fidias, Viaţa lui Fidias 
este puţin cunoscută. El era arhitect, pictor ȘI 
sculptor în marmură. La Atena a lucrat pină în 
anul 432 їе. Meritul lui Fidias constă atit în 
faptul că a cuprins într-o unitate perfectă ansamblul 
de construcții de pe Acropole, cit şi în aceea că ela 


ACROPOLE, Templul Brechtelon: tribuna cariatidelor, 
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fost creatorul stilului sc i 
Б К 5 sculptural clasic : 
apogeul. Anticii îl medi уы grecesc, Cu creaţiile lui Fidias arta greacă clasică atin 
apog ` 2 Ăcător ; ARIE copilul Ас АШЫ 
nobleţe şi o măreție care Жү, КЕИШ de zel», pentru că dădea chipurilor de zei și de crai d 
( servit multă vreme de model, Dintre sculpturile lui Fidias, cele 


mai însemnate sînt cele închinate zeitei Р 
Ба Lenna Atena TN E Atena, zeița înțelepciunii, a iscusintei şi a frumuseții. Astfel 
Atena Lemnia "(numită а СЫ, tena Promahos şi altele, Statuile au fost așezate pe Acropole 
ă astfel pentru că a fost dăruită de locuitorii Insulei Lemnos) pare o 


personificare a oraşului eliberat. Zei 

Pina ү ке 9 lui eliberat. Zeița nu poartă cască, iar lancea se sprijină liber pe brat, intr-o 

4 e: tă, ca Și cum s-ar fi întors în acel moment victorioasă {ч 1 Н л Ё 
Atena Promahos este înfăţişată cu casca pe Я ioasă din lupte. 

Acropole imediat după Propilee Avind din i E E SR ааа 

U 140 . mensiuni mari (nouă metri) se i pă 

o santinelă care stă de veghe asupra orașului ai e cada ne 
Atena - ioar A i 

м EE este statuia pentru care a fost creat templul Partenon. 
at 2 $ rocedeu chr 1 1 înălți 

E Кусма айыы а rysoelefantin), statuia avea înălțimea de 10 m; fața, brațele 

К i 5 Тат îmbrăcămintea şi armele din aur; mina dreaptă, întinsă, susține о 

E cinta еў, cate reprezintă pe zeița Nike (Victoria). Atena Partenos întruchipează astfel 
triumful, simbolul forței, bogăției și puterii statului atenian. 


А Si celebră a lui Fidias а fost statuia chrysoelefantină a lui Zeus, destinată templului 
Operele de care am amintit nu s-au păstrat însă, iar noi le cunoaștem din copii de dimensiuni 
reduse, gare au pot să ne redea întreaga lor măreție şi noblețe. Totuşi, ne putem da seama de 
marea măiestrie a lui Fidias din creaţiile care s-au păstrat pînă în zilele noastre, și anume din 
decorația sculpturală a Partenonului. ў 
: Decorația sculpturală а Partenonului. Ornamentaţia sculpturală а Partenonului se află 
situată pe cele 92 de metope ale templului, precum şi pe cele două frontoane şi pe friza care 
înconjoară cella în exterior. 1 

Întreaga decorație sculpturală este închinată glorificării zeiței Atena şi cetăţii care îi poartă 
numele. Pe metope au fost reprezentate scene din Cucerirea Troiei, petrecute în prezenţa zeiței Atena, 
din Gigantomahia, unde Atena a luptat în primele rînduri, din Luptele centaurilor cu [арй şi din 
Amazonomahia, în сате un tol însemnat l-a avut pro- 
tejatul ei, eroul atenian Teseu. 

Din această ornamentaţie s-au păstrat în stare 
bună circa 20 de metope, în special acelea care repre- 
zintă scene din luptele Іарійог cu centaurii. La aceste 
metope, iscusința artistică a lui Fidias reiese din varie- 
tatea atitudinilor şi caracterul dinamic al figurilor 
reprezentate, din cunoștințele bogate asupra anato- 
miei corpului, jocul şi supleţea draperiilor, care au 
tendințe de individualizare a personajelor. 

Pentru decorarea frontoanelor, Fidias s-a oprit la 
tema din legendele Aticii. Pe frontonul răsăritean se 
află scena luptei pentru stăpînirea Aticii. Între cele 
două grupuri de participanţi şi în fața carelor lor, 
Atena şi Poseidon agită armele, lancea și tridentul. 

Acestor scene, pline de mişcare, sculptorul le-a 
opus, pe frontonul vestic, tema solemnă a nașterii zeiţei. 

Tema are în centru pe Zeus așezat pe tron, 
căruia Hefaistos îi despică cu toporul ţeasta, din care 
iese, pata înarmată, zeiţa Atena. De o parte și de alta 
а acestui grup central se айй marii zei ai Olimpului, 


STELA FUNERARĂ « HEGRSO », 


% 


MONUMENTUL CHORAGIC AL LUI LISICRATE 
DIN ATENA (anul 334 î.e.n.). Міс monument cu 
caracter votiv, ridicat la Atena de choregii care au 
câștigat premiul la concursurile de muzică și poezie. 


CAPITEL СОКІМТІС. 
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care asistă la naşterea zeiței, Întreaga scenă ese, 
delimitată de carul soarelui care răsare, în colțul sting 
al frontonului, și carul soarelui care apune, aflat йг 
colțul din dreapta. 

Deși se inspira din legende, Fidias а creat tipuri 


de oameni perfecţi, deosebit de frumoși з 
vitalitate. Compoziţia a pierdut și ca orice u 
schematism arhaic și a devenit liberă. De Ја un сарф 
la celălalt al frontoanelor, statuile, izolate sau în р 
sînt în așa fel concepute, încit au o corespond 
între ele, fără să fie identice. De asemenea, motivul 
central formează un grup de atitudini diferite, n 
fiind redus la o singură figură. La fiecare dintre 
frontoane emoția crește gradat, de la unghiuri 
spre centru. 

Măiestria lui Fidias se vădește și din model 
figurilor, deși fragmentele rămase nu dau posibilita 
decit cu greu, să se identifice personajele. A 
Dionisos este redat într-o poziţie care exprimă al 
donul, cu o structură fizică viguroasă și plină de via 

Grupul Demeter și Kora, ca și grupul celor trei 
Parce uimesc prin virtuozitatea cu care este t 
draperia, din care se desprinde o atmosferă dram 
intensă. 

În partea exterioară a templului au fost pla 
scene din viața zeilor sau a eroilor legendari. În 
samblul decoraţiei sculpturale a Partenonului friza are 
о notă de discreție. Pe friza acestui templu au fost 
transpuse și interpretate scene din viața oamenilor 
reali. Tema reprezintă serbarea naţională а Panateneelor, 

reia 


A 


care avea loc din patru în patru ani şi în timpul с 
atenienii, constituiți în procesiune, aduceau pe Acro 
un văl închinat statuii de cult a Atenei. Pe această f 
este redată, pe două linii care pleacă din partea ves 
a templului, scena cortegiului. La procesiune participă 
bătrini sprijiniți în toiege, tinere fete îmbrăcate în rochii 
drepte, purtind vase pentru ofrande, animalele pentru 
jertfe, conduse de tineri, care şi cavaleri gata de plecare 
sau în plihă cavalcadă. La locul de sosire a procesiuni, 
în partea de răsărit, se află scena finală, întățişind-o ре 
Atena, care a invitat la serbare rudele ei din Olimp; 
aranjate în două grupuri, stind pe scaune, şi саге рат 
să privească cortegiul desfăşurindu-se în depărtare: 
Friza se întinde pe o lungime de 160 m, avind înăl- 
țimea de un metru pe toată întinderea şi cuprinde 
peste 400 de figuri omeneşti şi 200 de animale, Ea 
exprimă unitatea poporului elen şi glorifică Atena ca 
centru conducător al culturii sclavagiste grecești. Fru- 
musetea plastică a frizei Panateneelor rezultă din varte- 
tatea imaginilor, din amploarea atitudinilor, din jocul 
discret de umbre şi lumini care însufleţeşte figurile 
ca și din frumuseţea animalelor şi în special a cailor: 


ole 
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Dar, ре lingă \ aloarea pe care i-o dă fru- 
museţea plastică, friza Panateneelor mai este 
însemnată şi prin faptul că sculpturile pe 
care le cuprinde nu mai reprezintă scene 
mitologice, ci viața poporului atenian. Ea 
apare astfel pe de o parte ca expresie a тїп- 
driei oraşului, care a stat în fruntea luptelor 
de eliberare împotriva perșilor, iar pe de 
altă parte ca o întruchipare a forței demo- 
crației sclavagiste ateniene, întrucît cetățenii 
liberi ai Atenei sînt amestecați cu zeii. 

Sculptorul Fidias a sintetizat deci în 
statuile sale de zei și în chipurile cuprinse 
în decoraţiile sculpturale ale Partenonului 
idealurile cele mai înalte de om liber ale 
democraţiei sclavagiste din Elada și a definit 
totodată stilul artei clasice grecești. 

Cariatidele. Stelele funerare. Ultimele TEATRUL DIN EPIDAUR. 
decenii ale secolului al V-lea î.e.n. sînt tul- 
burate de războiul peloponeziac (431—404 
Ге.п.). Sparta și Atena se înfruntă pentru supremație. Războiul este lung, cu aspecte dramatice. 
În cele din urmă Atena iese înfrintă. Datorită acestor împrejurări, în această perioadă la 
Atena nu s-au mai putut realiza lucrări de mare amploare. Totuși, folosindu-se experiența 
bogată a lui Fidias, cum şi a elevilor acestuia, s-a putut realiza construcția a două monu- 
mente valoroase, atit prin soluţiile arhitecturale ale anumitor probleme, cit și prin sculptura 
lor. Acestea sînt: templul zeiței Nike Apteros și templul Erehteion. Templul zeiței Nike Apteros 
este renumit mai ales prin balustrada sa, cu relieful cunoscut sub numele de Nike care își 
dezleagă sandana. Draperia care o acoperă pe zeiță are o deosebită transparență, dovedind o mare 
virtuozitate tehnică. 

Templul Erehteion аге ca element caracteristic o tribună cu șase statui-coloane de tinere 
fete, denumite Cariatide. Ele sînt înfăţişate cu fete senine, iar ușoara flexiune a unui picior, care 
se întrevede de sub veșmîntul lor îndulcește monotonia liniei draperiilor şi reduce prin aceasta 
impresia că ar suporta o greutate excesivă. | | 

În arta de la sfîrșitul secolului al V-lea î.e.n. un то] însemnat, prin aspectele noi pe care le 
aduc, îl au reliefurile cu caracter funerar. Aceste reliefuri erau executate la comanda diteritelor Familii 
bogate pentru a le împodobi mormîntul și erau lucrate după anumite modele tip, pentru bătrini 
sau pentru tineri, pentru bărbați sau pentru femei. Ele nu pun problema asemănării cu defunctul, 
astfel că doar arareori unele amănunte dau posibilitatea să se vadă condiţiile sociale în care 
acesta a trăit. ут taie EI ati я 

În general, aceste reliefuri exprimă o atitudine liniștită față de moarte. Defunctul sau defuncta 
este arătată ca un personaj care se desparte de cei apropiați cu gesturi reținute, limitate adeseori 
Ја o liniştită stringere de mînă, cum se obişnuieşte la o despărţire, Un astfel de теле чыз рны Se 
pildă pe defuncta Fegeso, сате examinează fără Baa e bijuterie, pe Sa ca ая а 
privind-o, пи ne putem da bine seama dacă se pregătește sau o = ue 2 р а 

În relieful cunoscut sub numele deSzela lui Dexileos, tînăru exileos, mort într-un 
război cu Corintul, este prezentat într-o apoteoză de glorie, călare, asemenea tinerilor de 

e friza Panateneelor. În realizarea acestor reliefuri, artiştii pătrund însă în intimitatea caselor, 
{а de familie, sentimentele, chipurile şi elementele specifice ale corpului 
În felul acesta arta se îmbogățește cu reprezentarea unor noi sectoare 


descoperă şi redau via 
feminin și ale copiilor. 

е vieţii, к, Х 
A Я În timpul vieţii lui Fidias trăieşte şi un alt artist, sculptorul Cresilas, care a realizat, 


printre altele, un portret al lui Pericle, 


Acesta este înfățișat cu cască pe cap, artistul fiind preocupat 
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COLOANĂ DIN TEMPLUL DIN EFES: a şi b — decoraţii sculpturale. 


să redea mai mult trăsăturile lui de conducător. Începuturile portretistice sînt încă timide, atenţia 
artiştilor fiind concentrată, conform. cerințelor epocii, asupra temelor şi personajelor mitologice. 
Portretistica se va dezvolta abia din secolul al IV-lea î.e.n. 


x 


În cea de-a doua jumătate a secolului al V-lea i.e.n., arta greacă clasică atinge apogeul prin 
realizarea unor construcții armonioase şi prin modul natural și liber în care artiștii au reuşit să 
redea corpul și mişcarea omului. Opera de aplicare a principiilor realiste în perioada de apogeu а 
artei clasice greceşti nu a fost tulburată prea mult de schimbările provocate de războiul peloponeziac; 
În trăsăturile lor esenţiale, elementele realiste au rămas dominante pînă în epoca romană. Începind 
însă din secolul al IV-lea î.e.n., în noile condiţii de dezvoltare a oraşelor (polis) greceşti, arta үа 


căpăta o serie de particularităţi, care o vor deosebi de marile creaţii artistice ale perioadei clasice 
din secolul al IV-lea î.e.n. 


C, PERIOADA ARTEI CLASICE TÎRZII (sec. al IV-lea î.e.n.) 


În secolul al IV-lea î.e.n, istoria Greciei se caracterizează prin intensificarea exploatării, printr-o 
concentrare a bogățiilor în mina unui grup restrins de cetăţeni, prin creşterea numărului sclavilor 
și prin ruinarea micilor producători de la orașe şi sate. Conducerea cetăților este acaparată de grupuri 
de oameni bogați, străini de patriotismul care a însufleţit poporul grec în eroicele lupte pentru 
apărarea patrici mpotriva perșilor, şi care restring libertăţile și drepturile democratice ale demosului: 
Lupta de clasă capătă forme violente, ajungindu-se, în unele oraşe, la război civil. Locul viteze! 


PERIOADA ARTEI ( LASICE 


armate greceşti il 1а acum armata de mercenari care se 
angajează în slujba unui grup politic, a unui oras < 
chiar їп slujba satrapilor persani. Luxul imbracă po: 
ostentative ȘI in timp ce mizeria maselor populare 
crește, păturile ауе ale oraşului îşi construiesc 
case monumentale, impodobite cu mozaicuri, marmură 
şi picturi. Decadenţa democrației şi descompunerea 
oraşelor-state, precum şi interesele grupurilor oligachice 
de a realiza o piață unică în Mediterana răsăriteană 
pregătesc terenul pentru instaurarea, la sfirsitul seco- 
lului al IV-lea î.e.n., a monarhiei universale a lui 
Alexandru cel Mare. 

Noua orientare a artei. Dezvoltarea artei grecești 
în perioada clasică tirzie va fi determinată în primul 
rind de criza orașelor-state și de noile raporturi саге 
se stabilesc între cetățeni și stat. Privind în ansamblu 
manifestările artei grecești din secolul al IV-lea î.e.n., 
putem distinge următoarele trăsături caracteristice : 

— Arta secolului al IV-lea î.e.n. păstrează din 
tradiția artistică a secolului al V-lea î.e.n. studiul realist 
al omului, precum şi tehnica superioară de cunoaștere 
a anatomiei şi ştiinţa compoziției. 

— Caracterul eroic-educativ al temelor, specific 
artei greceşti din secolul al V-lea î.e.n., dispare. Zeii 
capătă trăsături noi, mai apropiate de viața omului. 
Artiştii sînt preocupaţi să redea în temele lor eforturile 
şi pasiunile omenești. 

— Arta secolului al IV-lea î.e.n. exprimă concen- 
trarea atenţiei artiștilor asupra individualităţii omului. 
Aceasta lărgeşte orizontul artei şi duce la prețuirea 
portretului și la apariția nudului feminin. 

— Criza orașelor-state şi dezvoltarea individualis- 
mului oligathic favorizează apariția mai multor curente 
artistice şi a unor centre de artă noi în Asia Mică, 
care promovează gustul pentru edificii de dimensiuni 
mari şi pentru ornamentații bogate. 

Aceste trăsături noi ale artei greceşti pot fi 
urmărite în toate manifestările artistice din perioada 
clasică tirzie. 

Arhitectura. Deşi programul edilitar al oraşelor- 
state este redus, arhitectura greacă din secolul al IV-lea 
î.e.n. inovează. Una dintre inovațiile cele mai însem- 
nate ale acestei epoci este folosirea capitelului corintic. 

Ordinul corintic se aseamănă, în linii generale, cu 
cel ionic, Ceea ce le deosebeşte este forma capitelului. 
Capitelul corintic se compune dintr-un fel de coş 
(calathos), înconjurat de două rînduri de frunze de 
acant suprapuse, Frunzele din partea de sus sint intoarse 


i i lui insă Într-un 
Sı , МЕМАРА. Slujitoare a cultului lui Dionisos, surprinsi 
P SAER Corpul lajon încordat la maximum, cu capul lăsat pe 
spate, pieptul săltat spasmodic, draperia răscolită de agitația mito 
Corpul proiectat În spirală subliniază fncordarea în care ве айй, 


TÎRZII 


Sopas: HERACLES. Eroii lui Scopas APOLO SAUROCTONUL. Replică romană după originalul lui Praxiteles. 
exprimă emoție, pasiune, Praxiteles introduce în arta statuară greacă atitudinile de abandon corporal. 


în forma unor mici volute. Ordinul corintic exprimă ideea de bogăţie. Coloana pare mai zveltă, 
deoarece capitelul este mai înalt. La începutul secolului al IV-lea Î.e.n., coloanele corintice se 
intilnesc în interiorul unor temple, cum este templul din Epidaur. În a doua jumătate a acelui şi 
secol ele sînt folosite pentru prima dată la exteriorul unei construcţii, ca în cazul monumentului 
choragic al lui Lisicrate din Atena (334 Î.e.n.). 

În ceea ce priveşte edificiile publice, accentul nu se mai pune în această epocă pe temple, ci 
cu deosebire pe construcţii de porticuri (galerii de coloane) în piețe publice, teatre, case de sfat. 
Pină în secolul al IV-lea î.e.n. spectacolele teatrale se dădeau în localuri simple, соп- 
Struite în aer liber, de obicei 
pe panta unei coline, pe care 
erau fixate uneori bănci de 
lemn. De acum înainte însă, 
dat fiind interesul tot mai mare 
pentru acest gen de spectacole, 


AMAZONOMACHIA DIN HALICAR 
NAS (fragment din friza de pe mausoleul 
din Halicarnas), Atitudinile, gesturile, drape- 
“Ше, fețele sint astfel ordonate incit să 
transmiti pasiunea luptei. 
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TIRZIU 


AFRODITA DIN CNID. Replică romană. HERMES CU COPILUL BACCHUS. Replică romană. 


se construiesc teatre din piatră. Un teatru grec se compune din trei părți: scena, orchestra, care 
avea forma unei platforme rezervate corului, şi tribunele, dispuse în semicerc. Cel mai vestit teatru 
din perioada clasică tirzie a fost construit Ja Epidaur în Pelopones. El avea o capacitate de 14 000 
de locuri. Un altul, tot din piatră, închinat lui Dionisos, a fost construit la Atena, pe versantul sting 
al colinei Acropole. Pentru audițiile muzicale se construiau teatre speciale, numite одсоапе. Odeonul 
avea acecaşi formă și împărţire са şi teatrul, numai că era de dimensiuni mai mici şi era acoperit, 

Casele de sfat aveau înfăţişarea unor holuri vaste, încăpătoare, іп care se putea aduna un număr 
mare de oameni. Un exemplu de astfel de casă de sfat este cea construită la Megalopolis în Pelo- 
pones, destinată întrunirilor confederației arcadiene, іп care puteau să incapă, pe scaune, 6 000 
de persoane sau aproximativ 10 000, în picioare, Această casă de sfat a fost numită “Tersilion. 

În perioada clasică tirzic, arhitectura se îmbogățește cu numeroase monumente, ridicate pe 
coastele Asiei Mici. Acestea pregătesc terenul pentru răspindirea artei greceşti їп Orient în perioada 
elenistică, Meşterii greci, саге sint chemaţi să lucreze în Asia Mică, deschid іп arta greacă 
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APOXIOMENE DE LISIP. 


SOCRATE. 


ARTA GREACĂ 


drumul unui gen nou, pompos, caracterizat printr-o 
notă de solemnitate, pe linia tradiției orientale. Astfel, 
templul din Efes, construit în această perioadă, a боз 
înconjurat си două rînduri de coloane (templul d dipter), 
Coloanele erau de două ori mai înalte decît acelea ale 
Partenonului. Baza şi partea de jos a fusului acestor 
coloane erau acoperite cu sculpturi. 

Cel mai caracteristic monument pentru arta greacă 
din Asia Mică este mausoleul din Halicarnas, la care a 
lucrat o echipă de artişti, în frunte cu Scopas. Mausoleul 
din Halicarnas ега un templu-mormint, înalt de circa 
45 m. El se compunea din trei părți: o bază aproape 
pătrată, heroonul (unde se oficiau ceremoniile de 
cult), înconjurat de o colonadă în stil ionic, și un 
acoperiş în formă de piramidă іп trepte. Pe acest 
acoperiş se află fixată o cvadrigă, în care erau așezate 
statuile lui Mausol și a soţiei sale, Artemiza, din grija 
cărora s-a construit monumentul. La această con- 
strucție se îmbină, prin urmare, două tradiţii: tradiția 
Orientului, prin ideea de a se ridica un monument 
măreț care să slujească drept mormint, şi tradiția gre- 
cească, prin unele elemente de arhitectură și decoraţii. 

Aspectele noi ale arhitecturii greceşti din secolul 
al IV-lea î.e.n. se vor dezvolta în continuare în con- 
dițiile societăţii elenistice din secolul al III-lea pînă în 
secolul I î.e.n. 

Sculptura. Imaginea cea mai cuprinzătoare a 
orientării artistice din perioada clasică titzie ne-o dă 
sculptura, şi în special operele a trei mari personalităţi: 
Scopas, Praxiteles şi Lisip. 

SCOPAS. Scopas era originar din insula Paros. Acti- 
vitatea lui se desfăşoară în prima jumătate a secolului 


PLATON. 


PERIOADA ARTEI CLASICE TÎRZII 
al IV-lea i.e.n. El a lucrat la construcția și orname 
tarea templului închinat zeiței Atena Aleea din Терс 
(Pelopones), la decorația marelui templu din Efes, їй 
mausoleul din Halicarnas etc. Scopas a intrat în istoria 
artei ca un creator original, care studiază și redă noile 
tendinţe ale cetăţenilor Orașelor-state greceşti, Cu toate 
că, în creaţiile sale el nu se depărtează de concepția fru- 
museţii ideale a omului, caracteristică secolului anterior, 
sfărimă însă tiparele acestei întruchipări a omului si tul- 
bură frumuseţea care rezultă dintr-o existență armonioasă 
şi sublimă, prin exprimarea tensiunii, a neliniști interioa- 
re, a patetismului şi a mișcării impetuoase. Statuile lui 
Scopas redau astfel pasiunile omeneşti, atit prin mișcări 
cit și prin expresia feţei precum şi participarea lor emo- 
{ional la activităţile în care personajele respective sînt 
angajate. În secolul al V-lea î.e.n., de exemplu, pe meto- 
pele templului din Olimpia, Heracles era înfățișat în 
acțiune, fără ca pe faţa lui să se citească vreun efort. 
Dimpotrivă, chipul lui Heracles, executat de Scopas 
pentru templul zeiței Atena Aleea din Tegeea, exprimă 
o încordare conștientă, o trăire lăuntrică și o parti- 
cipare emoţională, legată de eforturile la care este 
supus. Pentru a scoate în evidență tensiunea eforturilor 
pe cate le face acest erou, Scopas a folosit mijloace 
sculpturale noi: capul de formă aproape pătrată, uşor 
aplecat într-o parte, gura întredeschisă, ochii privind 
în sus, adinci, ascunși în orbitele terminate cu arcade 
puternice, care dau naştere unui joc de umbre și 
lumini. Aceeaşi tensiune o regăsim și în alte lucrări 
ale lui Scopas, cum este de pildă Menada sau relieful 
executat pentru mausoleul din Halicarnas. În acest 
relief Scopas a reluat vechea temă a luptei grecilor 
cu amazoanele. Ca şi în lucrările similare din secolul | 
al V-lea î.e.n., în tratarea acestei teme se menține Da ODENSE: 
aspectul evocator al luptei. Grecii, plini de elan, sint 
prezentați punind pe fugă amazoanele înfrinte. Acţiunea ЖО A кА E 
are însă o desfăşurare mai dramatică. Toate figurile sint încordate şi participă la luptă, iar 
eroismul grecilor. este temperat de zbuciumul şi compătimirea pe care о provoacă amazoanele 
înfrînte. Iluzia mișcării şi а avintului luptelor a fost obținută de Scopas printr-o mai mare 
distanțare a grupelor, precum şi prin jocul draperiilor, care filfiie în vint. З à 
Înlăturind armonia şi echilibrul caracteristic statuilor din perioada de înflorire a artei еа 
şi prezentînd patosul și zbuciumul sufletesc al trăirilor individuale, Scopas exprimă astfel în 


creaţiile sale criza oraşelor-state greceşti din epoca sa. _ SE A а 
Praxiteles. Mai tînăr decit Scopas, Praxiteles, născut in Atena, trăieşte între anii 390 
şi 330 î.e.n. Spre deosebire de Scopas, care avea preocupări mult mai е Praxiteles și-a 
restrins cercul temelor sale la reprezentarea adolescenților şi a femeii. ln tratarea coping 
de adolescenți, el reuşeşte să redea figuri pline de аып, ре а le obţine cu pu 
unui suport exterior. Formele sint îndulcite, adică limitele intre Pa corpului sint retuşate, 
iat trecerea de la un volum la altul se face direct, fără DOES n felul acesta carnapia 
capătă mai multă moliciune şi grație. Aceste preocupări ale lui Praxiteles pot fi observate 


în două lucrări cunoscute: 4/0/0 Sauroctonul (Apolo omoritorul de şopirlă) şi Hermes cu copilul 


Bacchus în braţe. 
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TIP DE AFRODITĂ (stilul secolului al IV-lea î.e.n.). 


STATUETE DE TERACOTĂ DIN TANAGRA 
(secolele al IV-lea şi al II-lea î.c.n.). 


ARI GREPAC 

Apolo Sauroclonul este infátisat cu о 
mină, осла о şopírlă care se urcă pe tr 
unui copac. Gestul și privirea exprimă intentia z 


Apolo a fost folosit pentru a reda 


tinăr care nu a făcut nici un efort în 
înfăţişare o аге și Hermes, Tema lucră 


Hermes, curierul zeilor, s-a oprit o cli 
Bacchus în braţe, să se odihnească și, per 
il întărită cu un ciorchine de struguri. Înt - 
al artistului este concentrat asupra lui Hermes, un 
tinăr frumos, cu trăsături ging і 
poziție liberă. Faţa îi este prietenoasă şi 1 
un surîs. Prin urmare, surisul reapare în artă 
arhaici din secolul al VI-lea î.e.n. surideau 
naiv şi stîngaci. În secolul al V-lea î.e.n. surisul di 
În acest secol zeii sint înfățișați solemni și 
Surisul lui Hermes, așa cum îl redă Praxiteles іп opera 
sa, este puţin ironic și imprimă imaginii un aer de 
contemplare, de superioritate în fața problemelor 
Vieţii, о trăsătură aristocratică. 

Una dintre operele lui Praxiteles care s-a bu 
de un mare succes în antichitate este Afrodita 
Cnid. În această lucrare artistul a încercat să 
zeze idealul frumuseţii feminine. 

Nici înainte de Praxiteles nudul feminin nu a 
lipsit din preocupările artiştilor greci, dar el nu 
fost realizat pe deplin. Chipurile feminine păstrau йг 
foarte multe elemente viguroase, specifice corpului 
bărbătesc. 

Afrodita din Cnid este prinsă їп momentul în care 
lasă să cadă veşmintul care îi acoperea trupul și s 
pregăteşte să intre іп apă. Faţa senină, corpul puțin 
înclinat și mlădios, gesturile liniştite, care scot în 
evidență conturul armonios, toate dau, în ansamblu, 
imaginea idealului de frumuseţe. Praxiteles a imbo- 
găţit astfel reprezentarea umană cu noi tipuri şi noi 
mijloace de expresie. El a fost un virtuos în prelu- 
crarea marmurii. Operele sale s-au bucurat de о 
mare popularitate, l 

LISIP. Al treilea mare artist din perioada clasică 
tîrzie este Lisip. El trăieşte în a doua jumătate a seco- 
lului al IV-lea î.e.n. şi este contemporan cu Alexandru 
cel Mare. Majoritatea lucrărilor sale au fost executate 
în bronz. Lisip a încercat să reconsidere canonul lul 
Policlet, care nu mai corespundea însă gustului epocii 
sale. El а creat un alt tip de om, mai zvelt, cu picioare 
subţiri şi lungi, care dau corpului mai multă mlădiere, 
şi cu capul mic, a cărui înălțime se cuprinde de opt 
ori în lungimea totală a corpului. În lucrarea intitulată 

1рохіотепе este reprezentat un atlet, care, după con- 
curs, se curăță, cu ajutorul unei ţesale (strigil), de 
nisipul care s-a depus pe corp în timpul întreceri: 
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ALEXANDRU ȘI DARIUS, Mozaic găsit la Pompei. 


Faţa, cu privirea umbrită de pleoapele întredeschise, ca şi părul ud, în dezordine, și fruntea 
ridicată indică oboseala corpului. Tot într-un moment de oboseală este înfățișat și Hercule. Eroul, 
care a trebuit să execute poruncile zeilor, este prezentat ca un luptător sleit de puteri, stind 
rezemat din cauza oboselii. Ca şi la Apoxiomene, repausul nu este însă total. Întreaga figură 
este astfel proiectată, încît starea de repaus apare ca un moment accidental într-o succesiune de 
acţiuni. Dar Lisip nu s-a preocupat numai să modifice canonul lui Policlet. El a reușit să creeze 
opere care să păstreze aspectul lor real de volum. Pînă la el o statuie nu putea fi cuprinsă cu 
vederea decit dintr-un singur unghi. Lisip rupe cu acest mod de compoziţie, statuile sale cerind 
să fie privite din mai multe unghiuri. Prin aceasta е1 introduce în sculptură a treia dimensiune : 
profunzimea. 
Lisip a fost contemporan cu Alexandru cel Mare. În timpul lui se pun bazele imperiului, 
în vremea căruia societatea greacă va imprima о nouă orientare în artă. Cu Lisip se încheie 
ciclul artei clasice grecești. ч 
Portretul. În arta greacă a secolului al IV-lea î.e.n. un loc important îl ocupă dezvoltarea 
portretului, adică redarea veridică a trăsăturilor individuale. Valoarea acestui gen de artă poate 
fi apreciată din copiile elenistice şi romane cunoscute. Socrate, de exemplu, este înfățișat cu nasul 
cirn, cu un zîmbet prietenos, cu barba nepieptănată și cu privirea luminoasă. Euripide este 
redat cu ochii cufundaţi în orbite, iar linia buzelor exprimă distanţa şi interiorizarea. Demostene 
are o înfăţişare de tribun, iar bustul lui Platon (atribuit sculptorului Silanion), exprimă un aer 
de austeritate, | | s TE 55; 
Portretul redă, prin urmare, viața sufletească a personajelor şi trăsăturilor lor individuale. 
Plastica mică. Noile tendinţe artistice ale perioadei clasice tirzii pot fi urmărite în plastica 
mică, din ceramică, care a luat numele unui sătuleț, Талаа, din Beoţia, unde S-au găsit 
exemplare foarte frumoase, Statuetele de 'Тапарга au foarte multă graţie şi realism, Tematica lor 
este foarte variată, Astfel sint reprezentate figuri izolate sau în grup, siluete de femei care ţin 
in mină evantaie, oglinzi etc, adolescenţi preocupaţi cu diferite jocuri, tinere elegante care discută 
şi chiar scene întregi, complexe, În care sint prezentate aspecte din viață, Statuetele sint 
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TEATRUL DIN PERGAM. 


BULEUTERIONUL DIN MILET. Plan. 


A 


acoperite cu o policromie fină, în care do- 
mină tonurile deschise, cu tuşe aurii, ceea 
ce le conferă un aer de ginpășie. 


* 


Pictura, Informaţiile în legătură cu 
pictura sint foarte sărace, dar ele ne permit 
să presupunem că pictura deținea un rol 
foarte important. Dintre pictorii vestiți ai 
acestei epoci amintim pe Apeles, care era 
pictorul oficial al lui Alexandru cel Mare. 
Nici picturile din această epocă nu s-au 
păstrat. O idee despre nivelul Ја care ajun- 
sese pictura în această perioadă ne-o putem 
face totuși din mozaicul păstrat sub duşu- 
meaua unei case din Pompei (Italia). Acest 
mozaic, realizat după modele mai vechi, 
înfăţişează lupta lui Alexandru cel Mare cu 
Darius, și anume, momentul cind perșii, 
încercuiți, caută să se salveze. Marea varie- 
tate a figurilor și a mișcărilor, ca şi per- 
spectiva în spaţiu permit acestui tablou să 
redea, în toată măreţia ei, victoria istorică 
a lui Alexandru cel Mare asupra perșilor. 


* 


În secolul al V-lea î.e.n. arta greacă a 


-oglindit cerințele statului-oraș. În acest secol 


majoritatea forțelor artistice au fost concen- 
trate pentru opera de ornamentare a orașelor, 
desfășurată după un plan unitar, care cu- 
prindea edificii şi statui menite să repre- 


zinte măreţia şi prestigiul orașului. Îndărătul acestor acțiuni se simțea patriotismul şi demo- 
cratismul, care au însuflețit viața publică greacă din secolul al V-lea î.e.n., în toate acţiunile 


sale. În secolul al IV-lea î.e.n., în condiţiile crizei o 


rașelor-state şi ale dezvoltării individualis- 


mului oligarhic, nu s-au mai creat opere colective monumentale, grandioase. Arta, angajată pe 


drumul nou al studierii individului, exprimă însă 


laturi noi ale procesului de cunoaştere a 


realității, care sînt: trăirea psihologică a personajelor, portretul şi nudul feminin. Acest drum 


de cunoaștere а realităţii cu ajutorul artei se va 


ARTA GREACĂ ÎN PERIOADA ELENISTICĂ 


Perioada elenistică începe în anul morţii lui 
Alexandru cel Mare (323 î.e.n.) şi se încheie în anul 
30 i.e.n., cind Egiptul cade sub stăpinire romană. Ea 
cuprinde acea etapă din evoluţia societăţii antice 


PARUL DIN ALEXANDRIA (reconstituite), 


lărgi şi mai mult în epoca elenistică. 
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VENUS DIN MILO. Statuia (spartă 
în mai multe bucăți şi fără brațe) a fost 
descoperită în anul 1820 nu departe de 
ruinele teatrului antic din Melos (azi 
Milo). Poziţia corpului ca şi unele amă- 
nunte tehnice în tratarea părului și a 
draperiei au permis datarea lucrării în 
secolul al II-lea î.e.n. Ea а fost însă 
inspirată de un model din secolul 
al IV-lea î.e.n. Gestul braţelor nu poate 
fi dedus cu claritate: se presupune că 
sustinca draperia ре $014 cu тіпа 
dreaptă, iar mina stingă era ridicată, 


ARTA GREACĂ ÎN 


ERIOADA р INISTIC 
INISTI 
Т А 1 


sclavagiste în cara aa «a. М 
orientale în decadent, În e E i a Po 
mari їп agricultură “i МЕТ Н то gt А s-au făcut BL BLEEE 
ce se întindea din Gtecis , in eta е ВЕРЕ БН, 
ciale erau deosebit de ч, E în India. Schimburile comer- 
prospere, perioada КТ К аг ууш ессе kisay 
S Istică se caracterizează printr-o însemnată 
a artei, 
Имере с ВЕЕ elenistică Grecia pierde prio- 
E 21 a1 ыы! anterioară, Locul ei este luat de 
А şe grecești, centre ale lumii elenistice nou-create sau 
devenite puncte importante de comerţ: Alexandria în Egipt, 
Antiohia în Siria, Pergamul în Asia Mică, insulele Rodos, 
Delos „еіс. Suveranii noilor regate elenistice (Ptolemeii în Egipt, 
Seleucizii în Siria, Atalizii în Pergam ș.a.) se străduiesc să-și 
infrumusețeze capitalele cu monumente de artă, biblioteci, univer- 
Sități, teatre, temple și stadioane, care să exprime puterea și 
prestigiul lor. Tot în această vreme cultura se îmbogățește şi 
devine mai variată decit în secolele anterioare. Echipe de savanți 
cercetează și clasează manuscrise, se fac descoperiri însemnate 
în matematică, geografie, astronomie, științele naturii și medicină. 
Marile oraşe ale regatelor elenistice, cum sînt Alexandria, 
Pergam etc., devin focare vestite de cultură în întreaga 
lume antică. Noua viață a societăţii influențează creația 
artistică atît în domeniul arhitecturii şi al sculpturii cit 
şi în celelalte ramuri. Arta 
din această perioadă exprimă 
aspectele complexe și noile 
tendințe cosmopolite ale oli- 
gathiei elenistice. 
Arhitectura. Arhitectura 
perioadei elenistice se carac- 
terizează prin preocupările 
pentru urbanism, printr-un 
mare număr de construcții 
civile (palate, case de sfat, 
teatre, locuințe particulare 
fastuoase), prin preferința 
pentru ordinul corintic, prin 


MARSIAS ÎN SUPLICIU. 


ADOLESCENT DORMIND. 
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folosirea frecventă a colonadelor, са şi prin gustul 
pentru lux și monumentalitate. 

Un indiciu semnificativ pentru orientarea arhi- 
tecturii în această perioadă îl constituie preocu- 
pările şi realizările obținute în domeniul urbanisticii. 
În urma cuceririlor lui Alexandru cel Mare s-au 
creat numeroase orașe noi, care au pus în fata 
arhitecţilor sarcini și probleme nemaiîntilnite pînă 
atunci, și anume să construiască pentru suverani 
reședințe fastuoase, dotate cu palate și edificii pu- 
blice, precum și locuinţe luxoase pentru cei bogaţi. 
La baza planurilor urbanistice a stat sistemul regulat 
de construcție elaborat de arhitectul Hippodamos. 
Acesta a trăit în secolul al V-lea î.e.n. şi este primul 
care a construit orașe după planuri sistematizate 
(Pireu, Milet), Orașele construite ре baza unor 
planuri raționale au străzi drepte și largi (unele 
pavate pentru a ușura circulația), mărginite cu 
porticuri, scări monumentale, clădiri publice şi 
edificii. În orașele-porturi s-au construit chiar 
docuri încăpătoare, pentru a satisface nevoile cres- 


AFRODITA DIN VIENA, 


cinde ale comerţului. De asemenea, în 
cadrul planului de urbanizare a orașelor 
Alexandria şi Antiohia, au fost construite 
străzi grupate în jurul unui nucleu central, 
reprezentat de palatul regal. În alte părți, 
ca de pildă la Niceea şi Bitinia, orașele 
au fost străbătute de două străzi drepte 
şi largi, care se întretăiau, fiecare extre 
mitate a acestor căi principale fiind pre 
văzută cu porți monumentale, 

În cadrul planurilor urbanistice a fost 
inclusă şi reamenajarea piețelor publice 
(agora), mărirea și împodobirea lor cu 
porticuri şi magazine frumoase cu etaje, 
pentru a le da un aspect monumental. 

Demn de amintit ca realizare urba- 
nistică este oraşul Pergam. Orașul era 
aşezat pe versantul unei coline, princi- 
palele construcții fiind distribuite pe mai 
multe terase. Arhitecții au știut să rezolve 
problemele ridicate de terenul accidentat. 
Astfel, pe versantul uneia dintre aceste 
terase s-a amenajat un teatru cu о scenă, 


АКТА С 


rindul ei, cuprindea o terasă de 230‏ ا 

În oraşele elenistice primul loc îl detin con- 
strucţiile de interes civil, ca: sălile de adu 
(buleuterionul din Milet), stadioanele сан 
bibliotecile, teatrele, adeseori de dimensiuni E 
(teatrul din Efes avea o capacitate de 25 000 
locuri etc.). Printre realizările însemnate ale arhi- 
tecturii elenistice se numără și farul din Alexandria 
considerat una dintre cele șapte minuni ale lumii 
antice. Farul, construit pe insula Faros (de unde îi 
vine şi numele), se afla în fata portului Alexandria. 
El era înalt de circa 120 m şi lumina lui se putea 
vedea de la o distanță de 60 km. A fost distrus 
de un cutremur. 

Acumularea bogățiilor de către clasele con- 
ducătoare greceşti din regatele elenistice a dus, 
printre altele, la sporirea luxului locuințelor particu- 
lare. Casele de locuit ale oamenilor avuţi devin 
astfel o preocupare importantă a arhitecturii. După 
cum rezultă din cercetările arheologice făcute în 
ultima vreme la Priene și în alte localități, elementul 
central al caselor din această vreme îl forma, la 
cele mai multe dintre ele, o curte deschisă încon- 
jurată de coloane, numită рег, în jurul căreia 
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COPILUL CU СЇ$СА. Sculptură în marmură de 
Boethos (secolul al II-lea î.e.n.). 


erau dispuse camerele. Casele erau pre- 
văzute cu etaje şi decorate cu mozaicuri, 
stucaturi sau fresce, care le dădeau un 
aspect deopotrivă de intim şi luxos. 
Pentru a le asigura un cadru cit mai 
plăcut, în jurul locuinţelor au început 
să se amenajeze grădini cu porticuri, 
fintini şi statui. Aceste planuri de locuințe 
au fost folosite mai tirziu și de romani. 

Ordinul doric şi ordinul ionic con- 
tinuă să se bucure de interesul arhitecților, 
dar pentru o mai bogată decorativitate 
în construcțiile cu mai multe etaje, Ìm- 
binarea acestor ordine, diferite la fiecare 


FEMEIE BEATĂ, 
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din Atena, 


duse mai departe de romani. 


data şi locul unde a 
apărut o anumită 
operă de artă, De 
asemenea, arta pierde 
caracterul democratie 
care stătea la baza 
creaţiilor din perioa- 
da clasică şi devine 
apanajul păturilor 


AFRODITA DIN CIRENE, grecești dominante 
din regatele eleni- 
stice. 


Vechile teme cu caracter eroic-educativ își 
pierd şi ele aproape complet însemnătatea, astfel 
incit sub figurile mitologice, atit de populare în ora- 
şele-state, se întilnesc adeseori inscripții care indică 
numele acestora, deoarece în noile condiţii istorice 
felul de viaţă din regatele orientale împiedică aproape 
complet cunoașterea lor, Interesul artiştilor se îndreaptă 
spre aspectele complexe ale vieţii, Cercul de teme se 
lărgeşte, 

Mijloacele де expresie se îmbopăţesc, iar repre- 
zentarea caracterelor și pasiunilor omeneşti devine 
mai variată, Artiştii descoperă noi posibilităţi de a reda 


VICTORIA DIN SAMOTRACIIT 


etaj, devine un lucru obisnuit, Cu toate acestea, ordinul dori 
incepe să fie mai puţin folosit, crescind în schimb popularitatea 
ordinului corintic, În acest stil s-a construit templul Olimpeon 


Una dintre cele mai însemnate inovaţii ale arhitecturii ek 
nistice este folosirea mai frecventă 
mal ales la construcţiile de utilitate publică, 

Arhitectura perioadei elenistice capătă, prin urmare, forme 
variate, Simplicitatea şi măreţia monumentelor clasice sint înlo- 
cuite cu înclinația spre lux şi forme încărcate, Monumentele de 
avhitectură ale acestei perioade prelucrează tipuri de construcții 
care reflectă dezvoltarea și realizările din tehnica construcţiilor, 
Experiențele și realizările arhitecturii elenistice sint preluate și 


și а < upole lor, 


Sculptura. În perioada elenistică sculptura cunoaște o deo- 
sebită înflorire, Fa exprimă cel mai bine atit tendinţele indivi- 
dualiste cit și aspectele mai complicate ale societăţii elenistice, 
Creaţia plastică elenistică prezintă, în comparaţie cu secolele 
anterioare, unele particularităţi, fiind sprijinită mai ales de bogă- 
taşii şi conducătorii noilor regate elenistice, 

Artiştii, atrași de comenzi, călătoresc mult, de la un oraș 
la altul, iar inovațiile care se fac în artă, atit în ceca ce priveşte 
modul de prezentare cit și mijloacele tehnice de realizare, se 
văspindese cu mare repeziciune, Însemnătatea școlilor locale 
dispare şi, lipsind documentele precise, este greu de stabilit 


АКТ) А 
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specificul fizionomiilor, al vîrstelor, al misc 

zind unor cerințe variate, arta se îmbogă 

merit al creațiilor plastice din perioade 
În linii mari, in sculptura greacă din 

dictorii de exprimare : stilul atic, cu centrul în Grecia. si deosebesc două 
Stilul atic cuprinde operele în care se simte prec ed N gari le 

care se tinde spre simplicitate și sobrietate, price a сз 
Stilul asiatic cuprinde operele în care se renunță |] 


ărilor, al personajelor individual 
езе cu noi asp tera 


: J 
elenistică 


1 sau în grut 
ecte ale realității. în cone 
з : i1. 1 711 
constă în 
perioada elenistică se 


ААА. “ 
adincirea cunoaşterii 
$ 


moduri contra- 


ЖОКЕ A а modul de expresie 2] artei cheira qi 4 
care se vădește preocuparea pentru crearea unei forme artistice ер expresie al artei clasice si în 


epocii. Operele din această categorie se caracterizează 

DA 54 Я > . a: EE asticitate 
puternică, prin folosirea jocului de umbre $ї lumini si prin patos. Cu toate aces Три а 
face o demarcaţie netă între un stil și altul, datorită influent elc ese A 7-7 и abilitati 
а 5 5 scior care se incrucișau și a instabilității 


\ să exprime ideile și gusturile 
printr-o tematică bogată, pri stici 


КЫ. ы E ане сас Дон menționată celebra operă Venus din Milo. 
ИЛЫШ сту” КЫН i mari realizări ale artei grecești, este o sculptură 
originală din marmură, înaltă de circa 2 m. Zeița are o fizionomie pravă si reținută, trăsături 
regulate, iar ritmul unduios şi flexibil al corpului, proiectat ușor în elice, îi dă multă eleganţă. 
Realizarea carnației şi a draperici dovedesc o mină de mare artist. Autorul ei nu este însă cunoscut 
Forţa, frumuseţea și calităţile artei elenistice trebuie însă urmărite în lucrările de stil asiatic 
la care apar multe aspecte din й 
natură, netratate în artă pînã 
atunci. Artiştii perioadei elenis- 
tice dau dovadă de o cunoaștere 
profundă a anatomiei umane. 
Un exemplu grăitor îl consti- 
tuie figura lui Marsias în pragul 
supliciului. După cum spune 
legenda, рісгіпа concursul, 
satirul Marsias trebuia să fie 
jupuit de viu. Statuia îl prezintă 
legat de miini de un copac, cu 
corpul lungit de sus іп jos. 
Torsul, întins de greutatea 
picioarelor, cu pintecul turtit 
şi tras înăuntru, cu vine groase 
pe abdomen și pe pulpe, redă 
o imagine nouă. Plastica ele- 
nistică introduce prin urmare, 
imaginea unui corp omenesc 
deformat de supliciu. În grupul 
Menelaos şi Patrocle este pre- 
lucrată о altă temă, aceea а 
corpului fără viaţă. Menelaos 
aduce în braţe de pe cimpul 
de luptă pe prietenul său, 
Patrocle, mort. Corpul lui 
Мепе]аоѕ este plin de vigoare, 
cu mușchii puternici bine evi- 
denţiaţi, cu privirea арегй, gata 
să surprindă duşmanii care 
eventual l-ar împiedica să-și 


LAOCOON. Sculptură în marmură executată de 
sculptorii Agesandros, Polydoros şi Athenodoros din 
Rodos (secolul I î.c.n.). O reprezentare a groazei și a 
suferinței. 
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desăvirşească acţiunea, În contrast cu el, 
corpul lui Patrocle este lipsit de viaţă, cu 
capul răsturnat, cu picioarele pepene şi 
întinse, Corpul omenesc este astfel sur 
prins atit în plină vigoare fizică, cit şi 
deformat de moarte, de supliciu sau de 
somn, cum este de pildă în sculptura 
Adolescent dormind, 

În căutarea ineditului, în perioada 
elenistică se cultivă atit caricatura cit și 
aspectele urite ale realităţii. Nu este însă 
vorba de o caricatură critică, menită să 
biciuiască o anumită situaţie, Femeia be fivd 
constituie, de pildă, un pretext pentru o 
lucrare de acest gen, în care este pre- 
zentat cu o mare forță veridică aspectul 
grotesc al unei femei bătrine, căzută în 
patima betiei. 

Alături de caricatură artiștii incep să 
considere că шш] și tipurile brutale pot forma obiectul creaţiei artistice. În această privință 
bronzul numit Рио, un portret cu pomeţi osoși și părul în dezordine, ud de sudoare, 
constituie una dintre cele mai izbutite lucrări ale epocii în genul amintit. 

În secolele anterioare, chipul realizat al copilului lipsește din artă. În perioada elenistică însă, 
copilul apare în operele de artă, cu anatomia și gingăşia lui specifică, cu trăsături proprii de caracter 
care-i definesc individualitatea şi virsta. El apare sub formă de amoraşi sau în alegorii (Nilul), 
ori са individualitate în lucrări de gen, ca de exemplu celebra operă Copilul cu gîsca a lui Boethos 
din Calcedonia. Personajul principal al acestei lucrări este un copil care a prins de git о giscă 
și n-o lasă să scape, Atitudinea copilului, efortul pe care-l face pentru a-și stăpini adversara, са 
şi străduința giştei de a scăpa din strinsoare dau compoziției o amuzantă și optimistă notă familiară. 

De asemenea, într-o serie de reprezentări, ca Afrodita din Viena, Afrodita din Cirene sau Afrodita 
din Siracuza, artiştii reuşesc să redea aspecte sugestive ale frumuseții plastice a corpului feminin. 

Pentru perioada elenistică sint caracteristice creațiile plastice din cele două mari centre, Rodos 
şi Pergam. 

Rodos. Rodosul era un centru important în Marea Egee, cu o viață comercială activă. Atelie- 
rele din Rodos au realizat la începutul secolului al II-lea î.e.n. statuia zeiţei Victoria, găsită la 
Samotrache și cunoscută sub 
numele de Victoria din Samo- 
trache. În prezent, această sta- 
tuie se află la Luvru, Zeița a 
fost reprezentată pe un pic- 
destal, în formă de proră de 
corabie, cu тіпа dreaptă ridi- 
сай, anunţind din trompetă 
triumful, Vintul fi lipește dra- 
peria udă ре trup şi-i scoate 
în evidenţă pintecele şi modela- 
jul carnaţiei. Pliurile sint redate 
mai accentuat spre picioare, 


ALTARUL LUI ZEUS DIN PERGAM (reconstituire), 


FRIZA DIN PERGAM, Fragment, Lupta 
dintre zei şi ідал, 
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А A de De vesmi 
Toate amănuntele sînt executate cu e деш 
< ntie, 


Ochiul nu se poate odihni pe nici un punct linişti 

Felul cum este combinată draperia, ca çi i 
corpului, cu partea de sus puțin răsucită dau t i 
o anumită notă de artificialitate, care însă i е, 
cu nimic frumuseţea statuii şi deosebita virtu Ru 
a artistului. ода 

Tot în insula Rodos au trăit şi artiștii care 
executat cunoscutul grup Laocoon, personificare a е 
ferinţei. După cum spune legenda, preotul iS 
s-a opus introducerii calului de lemn, numit d 
atunci calul troian, în cetatea Troia. Văzind es Жы 
zeița Atena, supărată, a trimis doi şerpi care Ea 
omorit, împreună cu cei doi fii ai săi. Statuia prezintă 
o serie de greșeli evidente, tinerii fiind de pildă înfă- 
țişaţi ca niște oameni maturi, de dimensiuni reduse 
fără a se scoate în evidență trăsăturile specifice virstei 
lor. Totuși, în ansamblu, compoziția este dramatică 
şi sugerează lupta pe viață şi pe moarte dintre oameni 
și şerpi, ca şi sfîrșitul tragic al întîmplări. 

Pergam. Cel de-al doilea centru însemnat este 
Pergamul din Asia Mică. Acesta devine, începînd 
din secolul al III-lea î.e.n., un stat suficient de pu- GAL UCIGÎNDU ŞI SOȚIA- 
ternic pentru a respinge numeroasele atacuri ale galilor, 
care cotropiseră Asia Mică. Pentru a sărbători aceste 
succese, au fost aşezate pe Acropole din Pergam diferite compoziţii reprezentind gali învinşi. 
Dintre acestea s-a păstrat într-o copie romană statuia Gal murind. Artistul care a creat opera 
a fost preocupat să redea chipul specific al galului, cu părul pieptănat în sus și înăsprit cu var. 
EI zace încovoiat din cauza unei răni mortale în partea dreaptă а corpului. În întregul corp se 
resimte suferința agoniei. 

Într-o altă statuie, într-un stil declamatoriu, un gal îşi ucide soţia pentru а nu cădea prizo- 
nieră. În această lucrare artistul a vrut să scoată în evidență eroismul şi mîndria adversarilor gali, 
care preferau să moară decit să cadă prizonieri. E А З 

О dată cu statuile reprezentind gali, plastica elenă capătă о trăsătură nouă, ŞI anume саш 
zează tipuri etnice caracteristice. De asemenea, mai trebue subliniat încă un fapt. În plastica 
epocii clasice se făcea o distincţie clară și categorică între persoanele mitice superioare (zei, eroi) 


şi ființele mitice inferioare (satiri, centauri еїс.). Persoanele mitice superioare erau prezentate cu 
А figurile solemne, reținute, iar cele infe- 


rioare erau stăpinite de o întreagă gamă 
de sentimente care degradează omul, ca: 
laşitatea, furia nestăpinită, invidia etc. 
Aceste deosebiri traduceau în artă con- 
cepţia generală а lumii greceşti libere, 
după care grecii erau superiori celorlalte 
popoare, considerate barbare. O dată însă 
cu criza oraşului-cetate şi apariția cosmo- 
politismului, care caracterizează creaţiile 


Poziția 


GAL MURIND (secolul al Illea ien = şcoala din 
Pergam) Replică romană. 
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МОМЕ ALDOBRANDINE (Pompei). 


noilor regate elenistice, această concepție începe să dispară. Artiştii încep să reprezinte oameni 
cu caracteristicile lor specifice, cu pitorescul lor etnic. 

Altarul din Pergam. În secolul al II-lea î.e.n. se construiește pe Acropole din Pergam un 
altar colosal din marmură albă, dedicat lui Zeus şi Atenei. Baza exterioară a altarului a fost. deco- 
rată cu o friză în altorelief, care actualizează vechea temă a luptei giganţilor cu zeii. Această friză 
este închinată sărbătoririi victoriei obținute în acea vreme de greci contra galilor. 

Marea friză a altarului din Pergam este una dintre cele mai însemnate opere ale elenismului 
şi dovedește o înțelegere mai amplă în interpretarea temelor mitologice. Friza are o înălțime 
de 2,80 m, se desfăşoară pe o lungime de 120 m şi nu se mai prezintă ca un element de legătură 
necesară cadrului arhitectural, ci ca o podoabă fastuoasă a acestui cadru. Vechea temă mitologică 
nu mai are un rol religios; ea este transplantată şi apare într-o epocă în care majoritatea popu- 
laţiei abia dacă mai cunoaște legenda. De aceea, în dreptul fiecărei figuri s-a simţit nevoia să 
se scrie numele personajelor respective, pentru a putea fi identificate. Friza cuprinde multe grupuri, 
dar numărul lor nu este deter- 
minat de necesitățile compozi- 
tiei, ci de dimensiunile ei. Fie- 
care grup trăiește independent; 
compoziția nu poate fi cuprinsă 
dintr-o dată cu ochiul liber. La 
această friză se pare că au lucrat 
vreo 40 de sculptori. Теја! lor 
era de a exprima cît mai plastic 
forța tumultoasă a zeilor, care 
i-au zdrobit pe giganți, vechile 
divinităţi subterane. Pentru а 
reda mişcarea, compoziţia a luat 
forma unor valuri, care se lovesc 
agitate. Personajele sint redate 
cu mişcări bruşte, cu muşchii 
scoşi în relief, cu faldurile hai- 


ÎNLÎMPLĂRILE LUI ODISEU (Pompei): 
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nelor agitate. Contrastele dintre lumini si uml 109 


corpurile imbrăcate şi cele nude, dintre b 
infringeri, dintre cruzime și durere d 
un suflu grandios. Б, 

Sculptura elenistică se bucură, prin urmare da 
bogăţie şi varietate. Tema principală a plastici greceşti 
omul, a căpătat înțelesuri și interpretări noi. ` 

Alte manifestări ale artei. Alături de arhitectură şi 
sculptură, domeniile cele mai reprezentative ale artei ele- 
nistice, s-au dezvoltat şi alte ramuri ale artei, indeosebi cele 
promovate de păturile avute. Dintre acestea fac parte fres- 
cele și mozaicurile pentru decorarea caselor particulare, 
ceramica, giuvaergeria, gliptica (gravura ре piatră) etc. 

Despre pictură ne putem face o idee din frescele 
descoperite în Italia, la Pompei și Herculanum. Acestea 


Dre, dintre 
ишпе şi 
au ansamblului 


au fost executate în mare parte după modele elenistice. CAMEE ELENISTICĂ. Ptolomeu al II-lea şi Arsi- 

in cercetarea lort rezultă că în 1 RES саз noe. Сатее: piatră fină gravată în relief. Printre pietrel 
D х А Р Сад elenistică s-a folosite pentru gravură se numără: agata, ЕЗИ E 
perfecționat reprezentarea în perspectivă şi a apărut o nalina şi altele. Acestea, avind о structură diferit 


colorată, permit să se desprindă elemente ale temei 
în tonuri variate, 


tratare realistă a peisajului. 

Dintre creaţiile mai reușite, cunoscute, ale picturii 
elenistice, fac parte frescele de la Pompei intitulate 
Мил йе Aldobrandine şi Întimplärile lui Odiseu. Acestea decorau pereţii unor case particulare 
din secolul I î.e.n. Răspunzind înclinațiilor spre lux și rafinament ale claselor dominante, 
în locul vaselor de ceramică încep să se folosească vase de metal, uneori de aur, precum și 
obiecte de bronz şi argint. De asemenea, în epoca elenistică capătă o înflorire excepțională 
arta giuvaergetiei, ca și arta gemelor (a pietrei preţioase) şi а cameelor. 

* 


După cum s-a văzut, arta elenistică s-a bucurat de manifestări extrem de variate. Ea a con- 
tinuat să dezvolte tema omului, a introdus în creaţia artistică motive sociale, a lărgit sfera temelor 
legate de multitudinea stărilor sufleteşti, a virstei și a tipurilor naționale diferite, a introdus și a 
realizat peisajul şi a prelucrat temele urbanistice. ] , 

Arta elenistică a cuprins întregul bazin al Mediteranei, 


nătate pentru dezvoltarea ulterioară a artei. PASTI 3 E 
Începînd din secolul al III-lea î.e.n., epoca elenistică intră în faza sa de criză generală, căreia 


îi pune capăt apariţia Romei pe scena istoriei. Roma devine treptat SLC ai даша 
şi politice а Orientului elenistic. Întreaga cultură elenistică va fi preluată de romani $ 


astfel la înflorirea artei romane. 


lucru care a avut o mare insem- 


* 


e unul dintre cele mai insemnate capitole ale culturii antice se cela 
al ale artei plastice greceşti nu s-au limitat numai la statele 
îndire, ajungînd pînă în India. ee mE ке 
au influențat în mod substanțial procesul de formare al саа % D шс 
arta evului mediu. Fora artei plastice grecești COE ЕВЕ Seira i Creaţiile artistice ale Greciei 
ȘI a reprezentat în mod sugestiv aspecte ale realităţii din acea y EA шы сүз a 
antice au fost însă limitate de condițiile social-economice a g 


£ ozvălui direct sensul 
i F nească, dar nu au putut dezvălui c 1 

| [де frumusete ота кедес с; 9 irii sale psiho- 
creat modele măreţe de EAS f utut fi deci redat în complexitatea Și bogăţia trăirii sale ps bo 
с 3 S е SE le е st ca de pildă duioşia, nu au putu 
ogice și sociale și multe latu 


Arta greacă constitui į 
Principiile arhitecturii și în speci 
elenistice, ci au avut o arie largă de răsp 


ii sale sufleteşti, t TORN 
mona determinate de condițiile social- 


e limite 
u toate aceste limite, d i difiile socia 
g tre culmile artei universale și multe dintre operele 


ințelese şi reprezentate de artiştii greci. 
istorice ale epocii, arta greacă г 
ci au o valoare artistică nemuritoare. 


mine una din 
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ау 


кайы,” N] 


ета o Cartona N 


A 


Traine 
жк, % «лй 1 mileniul 1 î.e.n. au existat în Italia 
ORA, mai multe centre de cultură și artă, care 
d s-au dezvoltat paralel. Dintre acestea, unul 
йлы, * dintre cele mai însemnate, prin aportul pe 
к 09 саге l-a adus Ја formarea artei romane, 
a fost centrul de cultură și artă etrusc. 


ARIA ETRUSCĂ 


Etruscii au venit în peninsula Italică 
probabil din Orient şi s-au stabilit în 
| partea ei centrală în Toscana de azi. Aici ап 

ETRURIA, format o confederație de 12 state-orase, 
conduse de o aristocrație funciară. Ocu- 
ра{Ше lor de căpetenie erau comertul și 

pirateria și au avut legături strînse, comerciale, în special cu grecii. Perioada de înflorire maximă 
a civilizaţiei etrusce se situează aproximativ pe la mijlocul mileniului I (sec. УП—У î.e.n.). 


IMPERIUL ROMAN, 


INCINTA ORAȘULUI ETRUSC VOLSENA 
(Bolsena). 


SARCOFAG ETRUSC (necropola de Ја Cerve! 


Ж... 


MORMÎNT ETRUSC (necropola din Ceryeteri). 


teri). 


CASA (Pompei). Їп 
arhitectura romană 
s-au păstrat tradițiile 
arhitecturii etrusce la 
care s-a adăugat expe- 
riența elenistică. 


APOLO DIN УЕП. 
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Arhitectura. Etruscii erau buni arhitecţi. Oraşele etrusce (Falerii, Perugia, Veii, Cerveteri 
ŞI altele), înconjurate de ziduri de piatră (ciclopice), cu porți monumentale, erau prevăzute 
cu străzi pavate, poduri, apeducte şi canale. Templele lor se asemănau cu cele greceşti, dar 
erau mult mai simple. Ele erau aşezate pe un soclu, iar accesul se făcea pe о scară situată 
la mijlocul fațadei. În partea din față a templului se afla un portic format din două rinduri de 
coloane, după care urma sanctuarul (cella), compus din trei încăperi alăturate, inchinate celor trej 
divinităţi etrusce principale (Tinis, Uni, Minerva). Arhitrava și frontonul erau decorate cu 
plăci de pămînt ars, pictate. Coloanele erau scunde, groase, cu fusul neted şi cu un capitel 
compus dintr-o pernă rotundă și o abacă dreptunghiulară. Coloanele etrusce au pus bazele unui 
nou ordin, ordinul toscan. 

Casele etrusce se compuneau dintr-o încăpere centrală, numită atrium, deschisă în partea de 
sus (compluvium), pentru a permite să pătrundă lumina și ploaia. Sub această deschidere se află 
un bazin pentru apă (impluvium). În jurul încăperii centrale erau dispuse camerele. 

Un loc important în arhitectura etruscă l-au ocupat construcţiile funerare, considerate, ca şi 
la egipteni, case pentru eternitate. Mormintele nobililor erau compuse din cite două sau din mai 
multe camere hipogee, decorate cu fresce şi dotate cu un inventar funerar bogat (Cerveteri). 

În construcţiile etrusce şi în special 
la morminte, arhitecţii au folosit foarte 
mult arcadele şi bolțile. 

Pictura și sculptura. Pictura etruscă 
este cunoscută din creaţiile artistice păs- 
trate în morminte. Temele principale ale 
picturii funerare cuprind, ca şi în Egipt, 
momente din viata reală: banchete, scene 
Че vînătoare şi pescuit, oameni care stau 
de vorbă, dansatori etc. Deşi culorile sint 
convenționale, picturile au foarte mult 
farmec, datorită caracterului lor narativ, 
libertăţii în tratarea figurilor şi notei lor 
optimiste, 

În sculptură, o creaţie originală este 
portretul. Portretul s-a dezvoltat la etrusci 


din obiceiul de a se ține în atrium măştile 
PICTURĂ ETRUSCĂ: scenă de dans (mormîntul banchetului). de ceară ale rudelor dispărute. 


De la acest ritual s-a trecut la 
PICTURĂ ETRUSCĂ: portret (tomba dell’Orco). realizarea din pămînt arsa unor 
imagini funerare ре sarcofage. 
Portretele sînt rudimentare, dar 
ele dovedesc îndeminarea meş- 
terilor etrusci de a reda trăsă- 
turi individuale. De pildă, pe 
un sarcofag este întăţişat un 
nobil etrusc, tolănit, gras şi cu 
privirea leneşă, pe un altul, 
un bărbat cu soția, întinşi pe 
jumătate în pat, privesc undeva 
departe ete. 

La sfîrşitul secolului al 
VI-lea îe.n., sculptorul Vulca 
din Мей a executat, tot din 
pămint ars, o statuie a lui 
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Apolo, de o statură atletică, în 
plină mișcare. 
Din sculptura etruscă s-au 


toliu, ca simbol al izeonirii 
regilor etrusci şi al restaurării 
republicii. 


* 


Bogatele manifestări de artă 
etrusce dovedesc că acest popor 
era dotat cu aptitudini artistice 
remarcabile. Cultura romană 


2 A LUPOAICA. Е surprinsă în timpul atului, sti ici i 
Eh з к y JCA. E surprinsă în timpu alăptatului, stînd cu picioarele din spate 
s-a format in strinsă legătură uşor desfăcute. Capul este întors într-o parte, ochii larg deschişi, 3 айко еге 
cu cultura etruscă, atit în seco- sugerează că animalul este gata de apărare în caz de pericol, (Copiii au fost adăugați 


24 = = în Renaşterii). 
lele de inceput ale ei, cînd ае 


Roma a fost condusă de etrusci, 
сіє şi mai tirziu, în secolul al III-lea î.e.n., cînd Etruria a fost integrată în statul roman. 
Experiența şi tradiţiile artei etrusce au fost moştenite, prelucrate și însuşite de cultura romană. 


ARTA ROMANĂ 


Istoria Romei antice înscrie drumul glorios pe care mica așezare latină Roma, situată în Latium, 
1-а străbătut în decurs de citeva secole, pentru a deveni cea mai mare putere a lumii antice, statul 
sclavagist roman. , 

Oraşul Roma a luat ființă în secolul al VIII-lea î.e.n. La sfîrșitul secolului al VI-lea î.e.n., 
regele etrusc care stăpinea orașul a fost alungat, punindu-se astfel bazele unei republici aristo- 
cratice sclavagiste. Perioada republicană din istoria romană (sec. V—I î.e.n.) se caracterizează 
prin luptele continue pe care statul sclavagist roman le duce pentru extinderea teritoriului său. 
În urma acestor lupte, în secolul al III-lea î.e.n. Roma devine hegemonul Italiei, iar în secolele 
al II-lea și I î.e.n. cucereşte toate statele aflate în partea de apus și de răsărit a Mării Mediterane. 

Ca rezultat al cuceririlor, numărul sclavilor creşte foarte mult. Masa țăranilor liberi și a meşte- 
şugarilor este ruinată, iar bunurile ei materiale sint acaparate de senatori, cavaleri, guvernatorii 
provinciilor, precum şi de furnizorii armatelor. Lupta de clasă capătă forme tot mai înverşunate. 
Numeroasele răscoale ale sclavilor şi ale păturilor sărace impotriva exploatării pun în primejdie, 
prin violența lor, însăşi existența statului sclavagist roman. Înspăimintaţi de luptele sociale şi 
de războaiele civile, proprietarii de sclavi instaurează, la sfîrşitul secolului I î.e.n., imperiul, o nouă 
formă de guvernămint, bazată pe forța armată. А | А 

Formarea artei romane. Formarea, dezvoltarea şi ascensiunea artei romane incep paralel cu 
dezvoltarea și consolidarea statului sclavagist roman. În secolul al III-lea î.e.n. Roma era un 
oraş modest, cu monumente puţine. În urma cuceririlor, Roma se impodobeşte cu obiectele de 
artă pe care generalii victorioși le aduceau în special din Grecia și din regatele elenistice, 
secolele II—I î.e.n. încep să apară preocupări urbanistice, iar numărul construcţiilor publice cre 

La baza artei romane stau tradiţiile locale etrusce şi influenţele greceşti, De la etrusci, ro 
au moștenit în special folosirea bolţii și a arcadei în arhitectură, iar іп sculptură, preferința p 
portret. Influența culturii grecești s-a exercitat in mod direct după cucerirea Greciei şi р г" 
elenistice. Clasa dominantă romană a avut o mare pasiune pentru arta şi cultura greacă. Operele ч 
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ANSAMBLUL FORURILOR IMPERIALE. Plan. 


artă greceşti erau copiate şi imitate. Din arta greacă şi elenistică romanii au adoptat ordinele 
arhitecturii, numeroase tipuri şi planuri de construcţii, pictura în frescă etc. 

Arta romană nu este însă o artă eclectică, adică formată din împrumuturi. Toate elementele 
de artă etruscă sau greacă au fost contopite și prelucrate în mod creator, iar operele de artă care 
apar dovedesc un stil original. Pro tamul și stilul artei romane au fost determinate de însăși 
structura statului sclavagist roman. А scopul consolidării statului, la romani administraţia era 
minuţios organizată, iar relaţiilă dintre stat şi cetăţeni erau statornicite prin reguli juridice riguroase 
(dreptul roman). Atenţia care se dădea armatei, instrumentul principal al dominaţiei mondiale, 

imprima vieții publice un spirit sever, de 


COLOSSEUM. Vedere. Este format din patru ctaje, prevăzut cu coloane disciplină ostăşească. Cultul religios cra 
dorice, ionice și corintice, iar la ultimul etaj pilaştrii în ordinul toscan. A 8 я > > Tes n 
Planul, uşor eliptic, are 188 m lungime şi 156 m lățime, Accesul insoţit de un ritual complicat ЗА avea y 
înăuntru se făcea prin 80 de intrări. Sub tribună se aflau așezate camerele corp de preoți bine organizat, 1n trantea 
gladiatorilor şi cuştile pentru fiarele sălbatice. căruia se va afla, mai tirziu, însuși împă- 


tatul (pontifex maximus). Toată structura 
vieţii romane avea, prin urmare, ca scop 
să întărească conducerea orinduirii de stat 
sclavagiste. În acest scop, la apariţia impe- 
riului au început să se înalțe, în cinstea 
impăratului, chiar temple de cult, întoc- 
mai ca unui zeu. Creaţia artistică trebuie 
să ilustreze bogăţia vieţii publice, astfel 
incit să exprime, prin programul ei de 
construcție, forța şi măreţia, precum ȘI 
caracterul mondial al statului roman. 
Perioada de maturitate a artei romane, 
în care apar şi monumentele cele mal 
reprezentative, se situează între sfirşitul 


caracterizează 


impusă de cer 


şi de stat. Рг 
piețe publice, bazilici fi 
trofee, arcuri de triumf, poduri, apeducte etc. 
__ Forul. La Roma, piața principală a orașului purta numele de 
for (forum romanum). Forul era un ansamblu urbanistic de 
formă dreptunghiulară, cu o colonadă și cu diferite clădiri 
publice : temple, bazilici, biblioteci etc. La Roma împărații au 
ridicat numeroase asemenea pieţe publice, care au primit numele 
acelora care le-au construit (August, Vespasian, Nerva, 'Ттаїап). 
Cel mai mare dintre aceste ansambluri arhitecturale а fost 
Бого] lui Traian, construit probabil de arhitectul Apolodor din 
Damasc, la începutul secolului al II-lea e.n. Complexul arhitec- 
tural se întindea pe o lungime de 280 m şi pe o lăţime de 200 m 
şi era compus din două pieţe, despărțite între ele printr-un 
ansamblu de construcții. Una dintre. pieţe era înconjurată de 
un portic şi avea pe laturi două esedre semicirculare (locuri 
publice, dotate cu bănci pentru recreație). Intrarea în această 
piață se făcea printr-un arc de triumf. În mijlocul pieţei se айа 
o statuie ecvestră a împăratului Traian. În a doua piață se afla 
templul de cult al împăratului Traian. Legătura între aceste 
două pieţe era făcută de o bazilică (bazilica Ulpia), două biblio- 
teci şi de celebra Columnă а lui Traian. 

Pieţele aveau, prin urmare, O alcătuire clară și monumentală 
51 au constituit elementele urbanistice centrale pentru toate 
orașele romane. 


COLUMNA LUI TRAIAN. 


exte- 


PANTEONUL: stinga 
ta 


rioară; dr 
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Bazilica, Bazilica este o construcție care servea ca tribunal. Ea a fost concepută în 
secolul al II-lea î.e.n. și a devenit repede una dintre creaţiile specifice ale arhitecturii romane, Planul 
ei ега simplu: o sală mate dreptunghiulară, împărțită prin şiruri de coloane într-o navă centrală și 
două sau patru nave laterale, Pe una dintre laturile mici se afla o absidă (nișă semicirculară), unde 
se afla masa de judecată. Bazilicile erau 
aşezate de obicei pe una dintre laturile 
forumului, cum era, de exemplu, bazilica 
Ulpia din Forul lui Traian. 

Amfiteatrul. Amfiteatrele romane erau 
arenele unde se desfășurau luptele de 
gladiatori, concursurile sportive, luptele 
cu fiare sălbatice etc. Scopul principal al 
reprezentaţiilor era să procure unei mul- 
timi cît mai numeroase o priveliște amu- 
zantă şi spectaculoasă. Împărații romani 
au dat o mare atenţie construcțiilor de 
amfiteatre şi organizărilor gratuite de 
distracţii, pentru a abate atenţia maselor 
populare, a plebei, de la revendicările ei 
revoluționare. Cel mai mare amfiteatru 
roman a fost Colosseum, construit în 
anul 80 e.n. de către împăratul Titus 
Flavius şi avînd o capacitate de 50000 
de locuri. 

Privit din exterior,  Colosseumul 
este înconjurat de un zid mare, rotund 
şi înalt de patru etaje, care dă construc- 
tiei o înfăţişare de sobrietate şi măreție. 
Colosseumul este simbolul forței şi echi- 
TERMELE LUI CARACALLA: reconstituire a sălii centrale. librului. 

Templele. Templele romane aveau 
aceleași planuri dreptunghiulare ca și cele 
etrusce. Romanii au construit însă și 
temple de formă circulară, înconjurate 
de coloane (Tolos). Dintre templele cu 
plan rotund, cea mai frumoasă construc- 
ţie este Panteonul, un templu destinat 
tuturor zeilor, exprimind prin aceasta 
unitatea Imperiului Roman. Panteonul 
este compus dintr-o rotondă imensă de 
cărămidă, acoperită cu plăci de marmură 
şi avind în faţă un portic cu opt coloane: 
În interior, impresia de măreție este 
dată de vastitatea sălii, cu diametrul de 
circa 43 m şi înaltă de circa 42 m, ў 
de cupola imensă, care pare suspendată 
în aer şi prin mijlocul căreia pătrunde 
lumina printr-un orificiu rotund, Forfa 
şi frumuseţea Panteonului rezultă din 


LOCUINȚĂ CU PERISTIL (Vetii-Pompei). 


simplicitatea armonioasă а con 
strucției, Acest monument de 
artă a fost construit în secolul 
al Il-lea e.n. și se păstrează 
pină în zilele noastre. 

Termele. Creşterea populaţiei 
şi cerințele ei sporite au deter- 
minat crearea unui complex de 
construcții cunoscute sub nu- 
mele de terme. Termele erau 
clădiri cu băi publice, însă însu- 
mau şi săli de sport, vestiare, 
biblioteci, locuri de plimbare 
ete. Amenajarea termelor cerea 
arhitecților multă abilitate și 
logică în compunerea planurilor 
ca și în decorarea clădirilor. 
Termele aveau o capacitate 
foarte mare, unele dintre ele 
putind adăposti 3000 de per- 
soane o dată, cum erau de 
exemplu termele lui Caracalla 
(sec. al III-lea e.n.). 

Columne, trofee, arcuri. Printre 
monumentele înălțate pentru 
glorificarea puterii militare a 
Romei, a generalilor victorioși 
şi a împăraţilor, se numără 
columnele comemorative (со- 
lumna lui Traian), trofeele (tro- 
feul de la Adamclisi) și în spe- 
cial arcurile de triumf. Arcul 
are înfățișarea unui masiv de 
zidărie, cu o singură deschiză- 
tură largă la mijloc sau cu о 
deschizătură la mijloc și două 
deschizături laterale mai mici. 
E] este ornamentat cu pilaștri, 
coloane şi basoreliefuri. Scopul 
- acestor arcuri de triumf era să 
amintească urmașilor fie de un 
eveniment local important, fie 
de o victorie militară. Aproape 
mai toate oraşele înălțau astfel 
de arcuri. Unul dintre cele mai 
măreţe este considerat arcul 
lui Titus, înalt de circa 20 m 
şi îmbrăcat în marmură, Arcul 
imortalizează victoriile împăra- 
tului împotriva iudeilor. El este 
prevăzut cu reliefuri care înfă- 
țişează scene din acest război, 


ART 
А ROMANA 117 


ARCUL LUI TITUS (anul 70 e.n.). 


PICTURĂ ROMANĂ. Arcadia cu Heracles. Е. 
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Dar arcul lui Titus mai este important și 
prin aceea că la această constructi 
rut pentru prima dată capite/a/ а vpoxit, 
adică un capitel corintic, prevăzut їп 
partea de sus cu volute ionice. 

Pompei şi Негсиіапит. О imagine a 
vieții romane de la inceputul imperiului 
ne-o dau urmele păstrate іп orașele 
Pompei şi Herculanum. Aceste două 
oraşe, aflate nu departe de Roma, au fost 
acoperite de cenușa și lava aruncate de 
erupția vulcanului Vezuviu їп anul 79 e.n. 
Pompei era un centru de odihnă al fami- 
liilor bogate. În el se găseau construcții 
cu caracter obștesc: for, teatre, terme, 
bazilici etc. Un interes deosebit îl prezintă 
casele oamenilor avuţi. Locuinţele aveau 
aspectul unei îmbinări a atriumului etrusc 
cu peristilul elenistic (Casa del Fauno). 
În jurul acestor două elemente centrale 
se grupau camerele de locuit. Locuințele 
erau bogat împodobite cu mozaicuri, 
picturi murale, panouri de stuc etc. Temele 
acestor ornamentaţii erau variate. Unele 
picturi înfățișau construcţii arhitectonice 
cu coloane, pilaștri, bolți, care dădeau 
iluzia unor spaţii reale. Altele înfățișau 
subiecte mitologice, dansatori, muzicanți, 
amoraşi, peisaje, toate corespunzătoare 
tradiției elenistice. Culorile folosite sint 
vii, iar figurile au înfățișare sculpturală. 

Oamenii săraci locuiau în blocuri cu 
mai multe etaje, numite #nsu/ae. 

Sculptura. Cele mai însemnate ramuri 
ale sculpturii romane au fost basorelieful 
istoric şi portretul, care se dezvoltă sub 
impulsul necesităților propagandistice 
imperiale de stat şi al prozei istorice. 
Scenele reprezentate în basoreliefuri sînt 
delimitate în timp şi spațiu prin detalii de 
amănunt, peisaje, costume, gesturi, tipuri 
etnice etc. Un astfel de relief a fost fixat 
ре Altarul păcii (Ara Pacis Augustae), 
ridicat de împăratul August în anul 9 e.n. 
La această procesiune ia parte împăratul 
cu familia sa, şi întregul cortegiu dă 
impresia unui ritual solemn, monoton 
chiar, menit să scoată în evidență pre- 
zenta august şi sacră a împăratului. 


3 
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ARA PACIS AUGUSTAR: а — friza; b — relief cu trel 
personaje simbolizind « Cerul, pămîntul şi ара». 


În relieful care împodobește 
arcul lui Titus sînt înfăţişate 
scene în care soldații poartă 
trofeele luate în luptele împo- 
triva iudeilor sau în care împă- 
ratul intră pe un car triumfal 
în oraş. Unul dintre cele mai 
însemnate reliefuri istorice îl 
reprezintă însă decorația sculp- 
turală a Columnei lui Traian. 
Relieful se desfășoară în spirală 
pe întregul trunchi al coloanei. 
El cuprinde aproximativ 2500 
de figuri, care se întind pe o 
lungime de circa 200 m. Rind 
pe rind, poate fi urmărită ple- 
carea ostaşilor sub conducerea 
lui Traian, scene de tabără, 
podul de peste Dunăre, amă- 
nunte din bătăliile cu dacii, 
infringerea acestora etc. Relieful 
înfăţişează, prin urmare, întim- 
plări istorice reale. Evenimen- 
tele sint localizate cu ajutorul 
costumelor, al trăsăturilor etnice 
ete. Morţii și răniții au trăsături 
deformate, luptătorii sint гедай 
în momente de încleştare, pri- 
zonierii trăiesc resemnarea Ìn- 
fringerii. Anatomia corpurilor 
este redată cu multă abilitate. 
Relieful de pe Columna lui 
Traian are deci valoarea unui 
document istoric. Din punct 
de vedere plastic, trebuie totuși 
menționate citeva scăderi, şi 
anume, în primul rînd faptul că 
desfăşurarea acțiunii nu poate fi 
urmărită de jos, de la baza 
columnei, în întregime, iar în 
al doilea rînd, faptul că ele- 
mentele caracteristice ale sce- 
nelor nu sînt suficient de clar 
exprimate. Pasiunea luptelor 
nu ajunge să exprime dinamis- 
mul reliefurilor greceşti din 
secolul al IV-lea î.e.n. și al 
perioadei elenistice. Din această 
cauză, lucrarea prezintă o oare- 
care monotonie. 

Originalitatea creatoare a 
artei romane se exprimă şi prin 
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SCENE DE 
b — cortegiul 


PE ARCUL LUI TITUS: а — Trofeele templului din Ierusalim; 
Victoriei. Ca şi în Orient, relieful istoric avea rolul să consacre 
forța imperiului şi caracterul divin al împăratului. 


| CLAUDIU, 
pi 


AUGUSTUS « della prima Porta» (secolul I e.n.). 


MARC AURELIU. Statuie ecvestră (bronz aurit). 


AGRIPINA (secolul al II-lea e.n.). Statuie inspirată după o 

lucrare grecească, La romani femeia avea un rol social însemnat. 

De aceea, în timp ce arta greacă se rezuma la prezentarea de 

zeițe sau de curtezane, în arta romană portretul feminin capătă 

o mare dezvoltare. Pieptănate după moda timpului, cu o față 

liniştită şi cu un oval clar și fin, portretele de femei romane 
au o expresie de demnitate şi mindrie cetățenească. 


же} „М: ү. ve 
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RUINELE ORAȘULUI TIMGAD (Algeria). 


COLOANELE TEMPLULUI LUI JUPITER 
HELIOPOLITANUL, Baalbek (Liban). Aceste 
coloane, la origine în număr de 54, sînt cele mai 
înalte din lumea romană avînd o înălțime de 20 m. 


ARENELE ROMANE, Arles (secolul al II-lea с.п.). 
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portretul sculptural. Abilitatea şi capacitatea 
de a exterioriza observaţiile într-o formă clară 
şi laconică și-au găsit expresia cea mai potri- 
vită în artă, în portret, Aceste calități pot f 
observate și la statuile în care împăratul 
Augustus este prezentat ca conducător $1 ca 
zeu. Într-una dintre acestea, împăratul Augus- 
tus este înfățișat cu mina ridicată, într-un 
gest de chemare, cu o platoșă pe piept, semnul 
distinctiv al conducătorului militar. Desi 
această creație exprimă clar tendința spre 
idealizare, totuși personalitatea împăratului 
este redată viu, laconic și riguros. 

În portretele romane domină adevărul, 
expresia feței fiind scoasă în evidență fără 
menajamente. Astfel, bancherul Iucundus este 
prezentat cu ochi iscoditori, împăratul Claudiu 
cu un zimbet viclean, iar Nero cu o privire 
apăsătoare,criminală. În sculptura ecvestră a 
lui Mare Aureliu, chipul acestui împărat-filozof 
are o mină obosită, cu priviri umbrite de 
TEATRUL DIN EL-DJEM (vechiul Thysdrus — Tunisia). ginduri. Pe aceeași linie a realizărilor portre- 

tistice originale se situează și portretele femi- 
nine, care pot fi considerate o creație romană. 

Arta romană în provincie. Creaţiile artistice ale clasei dominante au fost răspîndite în tot 
imperiul, cu scopul de a întări prestigiul și autoritatea Romei. Un loc însemnat în această acţiune 
de propagandă l-au ocupat construcțiile de orașe, centre administrative, militare etc. Orașele con- 
struite de romani se aseamănă, prin planurile lor simple, cu taberele militare. Aceste orașe erau 
străbătute de două căi centrale de la răsărit la apus (decumanus) și de la nord la sud (cardo), 
iar paralel cu ele se întindeau străzile. În centrul lor se construiau foruri, temple, bazilici şi alte 
edificii obștești. După acest plan au fost construite orașele 'Timgad (Africa), Baalbek (Heliopolis- 
Siria) etc. 

În afara construirii de oraşe, romanii au dat o mare atenţie construcţiilor de şosele, poduri 
şi apeducte. Activitatea de construcții în provincii este atestată de o serie de monumente remar- 
cabile, păstrate pină în zilele noastre în Franţa, Spania, Africa, Siria, pe teritoriul țării noastre 
ş.a.m.d. În creaţiile artistice din provincie ale imperiului, arta romană se îmbină cu tradiţiile 
locale, Aceste tradiţii, bazindu-se pe experiența romană se dezvoltă în secolul al III-lea e.n, 
о dată cu apariţia crizei Imperiului Roman. Р 

Perioada de criză а imperiului (sec. Ш — У е.п.). La sfârşitul secolului al II-lea e.n., orînduirea 
sclavapistă romană intră în criză. Această criză se manifestă prin răscoalele sclavilor, апага militară, 
reducerea schimburilor comerciale între provincii, gravitatea spre cultele mistico-orientale etc. 
La criza orînduirii sclavagiste romane contribuie şi migraţiunea popoarelor germane. În aceste 
condiţii, dezvoltarea artei monumentale este încetinită, Printre monumentele de arhitectură mai 
insemnate ale acestei perioade se numără palatul lui Diocletian de la Split, arcul lui Aurelian, 
arcul și bazilica lui Constantin cel Mare şi termele lui Caracalla. O dată cu criza orinduirii 
sclavagiste Îşi fac însă drum în artă noi principii, ce vor caracteriza noua societate feudală саге 
incepe să se formeze, К Ж 

Arta romană s-a afirmat, într-un timp relativ scurt, printr-o prodigioasă activitate artistică. 
Ea a realizat numeroase succese іп arhitectură, mai ales prin folosirea bolților şi arcadelor, а 
îmbogăţit arta cu portretul realist şi relieful istoric, a îmbogăţit experienţele elenistice în domeniul 
urbanistic, Marea Însemnătate istorică a artei romane constă deci în faptul că a sintetizat și 
răspîndit principiile de cultură şi artă ale lumii antice, 
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К сеш arheologice de mare amploare, între- 


prinse їп {ага noastră mai ales în anii de democrație 
populară, au furnizat numeroase date referitoare 
la cultura și arta antică de pe acest teritoriu. Ca si 
în alte părți ale Europei, această perioadă cuprinde 
manifestări de artă ale oamenilor din comuna primitivă 
şi ale celor din orînduirea sclavagistă (reprezentată mai 
ales de arta cetăților greceşti de pe litoralul Mării 
Negre, a dacilor şi a romanilor). 

Epoca paleolitică. Cele mai vechi creaţii de artă 
au apărut în ultima etapă a paleoliticului superior 
de la noi din țară (cca. 100000—10000 î.e.n.). În 
ultima fază a acestei îndelungate perioade, datorită 
creşterii forțelor de producție și stabilirii unor relaţii 
sociale, se constată apariţia unor forme superioare de 
gindire, cu o viaţă spirituală dezvoltată, oglindită în 
primele manifestări de artă. Din această epocă fac 
parte desenele și picturile găsite pe pereții unor peșteri 
din Oltenia (Polovraci, Vaideeni, Baia-de-Fier etc.). 
Tot: în această vreme apar sculpturi în os și corn, 
legate de magia vinătorească, figurine feminine mode- 
late în lut sau cioplite în piatră, precum și podoabe 
făcute din scoici și dinți de animale. 

Epoca neolitică. Mult mai numeroase și mai 
valoroase din punct de vedere artistic sînt vestigiile de 
artă din perioada neolitică (cca. 5500—сса. 1700 î.e.n.). 
Arta neolitică este cunoscută din numeroasele cerce- 
tări arheologice făcute la Boian, Gumelnița, Vidra 
(reg. București), Cucuteni, Hăbășești, Valea Lupului 
(гер. 1251), Vădastra (reg. Oltenia) şi alte localități, unde 
s-au găsit atit locuinţe de diferite forme (circulare, 
ovale, dreptunghiulare), prevăzute cu vatră şi situate 
de obicei pe înălțimi — locuri ușor de apărat — сіє și 
numeroase vase de ceramică, unelte și figurine, lucrate 
mai ales din lut sau din os. ( f А 

Vasele modelate din lut, cu mina și apo! arse, 
au forme şi dimensiuni diferite. Înainte de a fi 
arse, unele vase erau împodobite cu motive, prin 
săparea lor în lutul moale şi prin umplerea adinci- 
tarilor cu o pastă albă. Astfel erau lucrate vasele 
găsite la Vădastra. Altele erau pictate ре fondul lor 
pălbui cu culori brune sau roșii, obţinute din oxizi de 
fier (Cucuteni, Reg. lași; Arieş, Reg. Brașov). Moti- 


vele au forme liniare şi geometrice și au la bază în 


VAS CU PICIOR cu ornamente incizate și încrustate 
cu pastă albă — Cultura Boian (Sâpăturile de la 
Vidra, regiunea Bucureşti), 


VAS DE CULT си suport „ornamentat cu motive 
pictate. Cultura Cucuteni 2800—1900 î.e.n. (Săpă- 
turile de la Izvoare, Regiunea Bacău.) Ceramica 
pictată în brun, roșu şi ocru constituie cea mai carac- 
teristică și originală manifestare în dezvoltarea artistică 
din neolitic.  Gecometrismul ornamentației acestei 
ceramici s-a păstrat în unele motive decorative ale 
artei populare rominești. 
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special meandrul şi spirala. Aceste motive decorative s-au păstrat pină în zilele noastre şi 
formează o caracteristică a repertoriului artei populare rominești. 

Plastica este reprezentată prin figuri antropomorfe și zoomorfe, Unele reprezentări antropo- 
morfe sint de dimensiuni mici (maximum 20 ст) și întruchipează în special femei, ceea ce dove- 
deşte rolul predominant al matriarhatului. Idoli, de mari proporții, pictaţi cu aceleași motive са 
ŞI ceramica sau cu elemente care sugerează îmbrăcămintea, s-au găsit la Cucuteni, Hăbăscsti 
(reg. Iaşi) şi Vidra (reg. București). S 

Reprezentările zoomorfe au de asemenea dimensiuni foarte reduse și se compun în special 
din chipuri de animale domestice. 

Epoca bronzului. Folosirea bronzului pe teritoriul patriei noastre coincide cu mileniul 
al II-lea (cca. 1800—сса. 1200 î.e.n.). În această perioadă s-au dezvoltat relaţiile patriarhale-gentilice, 
in care bărbații ocupă locul dominant în familie și în gintă. Prelucrarea bronzului ajunsese la un 
inalt grad de măiestrie, după cum rezultă din cercetarea depozitelor de obiecte găsite în diferite 
localități, ca Uioara (reg. Cluj), Deva (reg. Hunedoara) şi altele. Cele mai multe dintre aceste obiecte, 
de mărimi şi forme diferite, sint arme și unelte: pumnale, securi, topoare, seceri, precum și vase 
şi podoabe: agrafe, paftale etc. Ornamentele de pe podoabe sînt exclusiv geometrice, predomi- 
nind motivele liniare și spirale. 

Epoca fierului. Începînd din secolul al VII-lea î.e.n., ca urmare a îmbunătățirii extragerii 
şi prelucrării metalelor, bronzul a fost înlocuit cu fierul, metal mai rezistent. De asemenea, 
în ceramică olarii încep să folosească roata. În secolele al VI-lea și al V-lea î.e.n. un loc 
însemnat în dezvoltarea artei pe teritoriul patriei noastre l-au avut sciții și grecii. 

Arta scită. În secolele al VI-lea și al V-lea î.e.n. pe teritoriul țării noastre au fost 
create de către sciți centre înfloritoare ale unei arte originale. Aceștia prelucrau cu multă 
măiestrie aurul şi alte metale. 

Arta scită cu motive decorative mai 
ales din faună (cerbi, lei, delfini etc.) 
a putut fi studiată şi cunoscută datorită 
bogatelor tezaure descoperite la Craiova, 
Aiud, Năeni, Medgidia. 

În aceste tezaure s-au găsit nume- 
roase figurine de animale, mai ales aplice 
de harnașamente de cai, confecționate din 
argint şi grupate adeseori cite 3—4 într-un 
centru cu razele curbate. Una dintre 
operele remarcabile şi o mărturie a măies- 
triei meşteșugarilor sciți este casca de aur 
găsită la Craiova. Această cască a fost 
lucrată cu ciocanul dintr-o singură bucată 
de aur. Calota care se aşază pe cap este 
împodobită cu rozete, partea care acoperă 
fruntea este prevăzută cu doi ochi; părţile 
care protejează fata au fost decorate cu 
scene de sacrificiu, iar acoperitoarea cetei, 
cu două frize cu animale fantastice. _ 

Arta scită dovedeşte că pe teritoriul 
Daciei a existat un mare număr de ate- 
liere de prelucrare a metalelor şi că acest 
meşteşug ajunsese la о înaltă măiestrie. 
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FIGURI DIN LUT, PICTATE, aparținind Culturii 
Cucuteni 2800 — 1900 ten, (Săpăturile de la Hăbăşeşti» 
regiunea laşi). 
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Arta greaca. In secolele al VII-lea si al VI lea î.e.n 
numeroase aşezări grecești, Istria, Tomis (Constant \) С Ї E A к E 
» 8 ; ; stanțe allatis (М; s, ў 2 E 

> si importante centre de artă greacă nça), Callatis (Mangalia), care ; £ acela 
e N ч Шз de artă greacă pe teritoriul țării noastre Derok او‎ E 
în aceste cc onii а cunoscut aceleași perioade ca si în Greda: E haică сузы (мз Гау 
al IV-lea î.e.n.), elenistică (între secolele al III-lea < scia ; arhaică, clasică (sec. al V-lea și 


З x € şi | i.e а А 7 к 
au fost cucerite de romani. ; е.п.). In secolul I î.e.n. coloniile grecești 


Arta coloniilor А 
Arti oniilor greces ate уму к х 
s-au făcut de curind cele mai însemnate ои А fi urmărită, cel mai bine, la Istria, unde 
Е А С tări arheologice de ре litora үс ы E ў 
întemeiată în secolul al VII-lea i.e.n., pe malul UR SDE реша саиаи 
- , 


ИЕ colonistii veniti di iși У А golf al mării în acea vreme 
de către coloniştii veniţi din Milet (Asia Mică). Epoca de prosperitate maximă a orașului 


a situează între se | 71. ta { 

se зар intre secolele al V-lea și al III-lea î.e.n. și tot din această perioadă datează 
ȘI cele mai impunătoare monumente de arhitectură. Printre acestea se numără un templu de 
mari proporţii, lucrat din blocuri de calcar, şi templul, în stil doric, ridicat în cinstea zeiței Afrodita. 


O mărturie a înfloririi artei în această perioadă sînt de asemenea și numeroasele fragmente 
de vase, coloane, arhitrave, Я = 


basoreliefuri etc., care au fost 
folosite mai tirziu, în timpul 
migrațiunii popoarelor, la în- 
tărirea zidurilor cetății. 

În timpul stăpinirii ro- 
mane, monumente importante 
sînt şi termele (sec. al III-lea 
e.n.), construite pe o suprafață 
întinsă și dotate cu săli de 
distracții, băi, vestiare etc. 
Pereţii acestor terme erau Îm- 
brăcați în interior cu marmură 
colorată, iar pardoselile erau 
ornate cu mozaicuri de diferite 
culori, cu motive geometrice 


si florale CEŞTI DECORATE CU MOTIVE INCIZATE. Epoca bronzului. Cultura Tei, 

4 x ар А Bucureşti (1700—800 î.e.n.) Ornamentaţia din epoca bronzului este іп mare măsură 
Celelalte colonii grecești geometrică şi acoperă atit vasele de ceramică cît şi obiectele de bronz. Cultul soarelui 

de pe litoralul Mării Negre care joacă un rol însemnat în această etapă în concepția triburilor inspiră о ornamenta 


> 5 bazatã pe cerc, raze, stele, roza vînturilor etc. 
au cunoscut, са $1 Istria, aceeași 


înflorire artistică. 

Datorită atit legăturilor 
comerciale cu populaţia locală 
cît şi dezvoltării meșteșugurilor, 
locuitorii oraşelor grecești au 
pătruns și la nordul Dunării și 
au venit în contact cu geto-dacii, 
aducînd cu ei și experiența artei 
grecești. 

Ca urmare, în arta geto- 
dacă pătrund elemente ale aces- 
tei arte, atit în domeniul arhi- 
tecturii cît şi al formei vaselor. 

Arta geto-dacă. În cea 
de-a doua epocă a fierului (La 
Tène) care în (ага noastră se 
situează către mijlocul secolului 
al V-lea Len, se cristali- 
zează trăsăturile proprii culturii 


SABIA SCITICĂ descoperită la Medgidia. 


PLANUL VECHILOR MONUMENTE DIN HISTRIA 


Histria, TEMPLUL GREC AL AFRODITEI (secolul al V-lea î.e.n.). Templul este construit din piatră de calcar și are fundația 
direct ре stîncă, Planul se aseamănă cu cel al templelor ionice. 


ARTA 


geto-dace. Perioada de infl ire maximă a culturii 
geto-dace se întinde între secolele I î.e.n. şi sec. I 
e.n. sub Buerebista și apoi sub Decebal. | i 

În tara Hațegului, centrul statului dac, au fost 
construite — aşa dovedesc săpăturile din ultimii zece 
ani — pe versantele împădurite ale munților Orăstiei 
impunătoarele cetăți dacice de la Grădişte, Blidaru, 
Costeşti, Piatra-Roşie. Ridicate în secolul I î.e.n., ele 
constituie mărturia grăitoare a unei arhitecturi avan- 
sate, a unei civilizații înaintate și a unei tehnici supe- 
toate în construcţii. Construite pe platouri special 
amenajate, cu planuri patrulatere adaptate terenului, 
la înălțimi care depăşesc uneori 1000 m, înconjurate 
de numeroase terase şi valuri, cetăţile dacice formau 
un sistem de apărare a marelui centru de la Sarmi- 
segetuza, reşedinţa statului dac în partea dinspre apa 
Mureşului. Aceste cetăți complexe erau alcătuite din 
ziduri uriașe din blocuri de piatră, groase de 3 m şi 
prevăzute cu turnuri puternice, rectangulare, în care 
se ajungea pe scări monumentale de piatră. Ele aveau 
atit rol militar cît şi civil, de reședințe ale căpeteniilor 
militare dacice. 


UNELTE DE FIER DACICE găsite la cetatea Piatra-Roșic. 


PLANSA vti 


ANI х рр трете 
ANTICĂ PE TERITORIUL ROMÎNES( 
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STATUETĂ DIN TERACOTĂ găsită la Histria 


(secolul al V-lea î.c.n.). 


VAS GREC, pictat, găsit la Histria (secolul al IV-lea 

î.e.n.). În orașele pontice s-au dezvoltat ateliere care 

produceau о ceramică similară în tehnică și stil cu 
vasele greceşti importate. 
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nul de construcție al 

tilor dacice constă în legarea celor două 

paramente ale zi cu ajutorul unor grinzi de 

[ dispuse transversal pe toată grosimea. Capetele 

iate în formă de coadă de rindunică sînt 

ate în scobiturile special făcute pe suprafața blocu- 
rilor respective. 


VAS DACIC in formă de fructieră (secolele al II-lea 
şi I î.e.n.). (Săpăturile de la Poiana, regiunea Iași). 


CUPĂ DACICĂ de argint aurit şi ciocănit (secolul I î.e.n.) 
— Tezaurul de la Sincrăieni. Ре lingă numeroase ateliere 
de fierărie şi de prelucrare a bronzului în Dacia au 
existat și ateliere de arpintari (Poiana, Costești). Arta 
argintarilor a atins maximum de înflorire în sec. 1 
î.e.n. — sec. I e.n. după cum о dovedeşte marele 
număr de obiecte păstrate (fibule, coliere, brățări, 
pocale etc.). 


Alte cetăţi aveau un rol exclusiv militar. Procedeul 
de construcție al acestor puternice cetăți este caracte- 
ristic prin folosirea în mare măsură a lemnului. În 
vecinătatea lor s-au găsit vestigiile unor sanctuare 
deschise, de mari proporţii, avind o formă circulară 
sau rectangulară (Grădiștea Muncelului, Costești) alcă- 
tuite din coloane uriașe. Poporul de rind își construia 
locuințe simple, din lemn, pe un soclu de piatră, unele 
avind chiar un mic pridvor în față, străbunele caselor 
țărănești, ale căror proporţii echilibrate și decoraţii 
cioplite, le admirăm şi astăzi. În afară de construc- 
{Ше arhitectonice amintite, arta vechilor daci este renu- 
mită şi prin obiectele de ceramică și de metal. Nume- 
roasele depozite de unelte agricole şi de prelucrare a 
metalelor, găsite în cetățile dacice dovedesc incontestabil 
că acest popor practica pe scară mare prelucrarea 
metalelor. De asemenea, și variatele obiecte de metale 
prețioase sau de bronz (podoabe, scuturi, statuete, 
vase еїс.), împodobite cu elemente zoomorfe sau 
vegetale, dovedesc măiestria autohtonă în prelucrarea 
metalelor şi totodată vorbesc și despre influența scitică 
şi grecească asupra acestui meșteșug (ca exemple de 
reținut sint cupele de argint bogat ornamentate de la 
Sincrăieni — reg. Brașov și tezaurele de la Sărăscău — 
reg. Hunedoara şi Șeica Mare — reg. Brașov). 

Arta romană (între sec. I și al III-lea e.n.). 
Cucerirea Daciei de către romani aduce o nouă etapă 
în viata artistică a acestor ținuturi. Romanii transformă 
vechile așezări dace în colonii și municipii, organizate 
din punct de vedere urbanistic și edilitar după modelul 
celor din Italia. De aceea cele mai importante opere 
de artă romană de pe teritoriul nostru aparțin mai 
ales arhitecturii și sculpturii. În Dacia s-au înălțat 
construcții tipice marilor oraşe romane. La Sarmi- 
segetuza romană, numită şi Ulpia Traiana, devenită 
capitala noii provincii, se mai pot vedea încă și 
astăzi ruinele vastului for, ale palatului augustalilor, 
ale amfiteatrului etc. Боги], centrul vieţii publice 
într-un oraş roman, era situat în mijlocul orașului, 
comunicind cu clădirea augustalilor (rezervată preoţilor 
care slujeau cultul împăratului). Forul era împărţit 
іп două, partea învecinată cu această clădire fiind 
pardosită cu marmură. În jurul forului se găseau 
statuile de piatră sau. de marmură ale persona- 
lităţilor marcante ale oraşului și plăcile cu inscripții 
religioase. Palatul augustalilor, unul dintre cele 
mai monumentale cunoscute pînă acum, de formă 
pătrată, prevăzut cu săli spaţioase, cu o cameră 
pentru tezaur și un sanctuar cu numeroase coloane, 
era bogat împodobit cu baso-reliefuri şi statui, între 
care domina statuia împăratului. Tot la Sarmi- 
Segetuza s-au păstrat vestigiile unui templu al zeiţei 
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CAP DE COPIL, 


Se 


ulptură în piatră 
de la Drobeta. 


RUINELE ROMANE de la Drobeta. 
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Nemesis, precum și un vast amfiteatru, construit în secolul al II-lea e.n. din piatră, cu ziduri 
inalte de 3 — 4 m şi avind o capacitate de circa 8000 de locuri. 


Urme ale construcţiilor 
Severin (Drobeta), Celei (Su- 
cidava), Constanta (Tomis), 
Capidava etc. În Transilvania, 
Banat şi pretutindeni ре teri- 
toriul dintre Carpaţi și Dunăre, 
ca şi în Dobrogea, romanii au 
construit orașe, fortificaţii, sub 
formă de castre, valuri, turnuri 
ete. Un loc important în arta 
construcţiilor îl ocupă de ase- 
menea şi locuințele celor bo- 
рай, villae, са şi căsuţele mo- 
deste ale oamenilor de rind, 
canabele. 

Sculptura romană a cu- 
noscut de asemenea о vie în- 
florire ре teritoriul Daciei. 
Numeroasele basoreliefuri, stele 
funerare, altare votive etc., 
atit de frecvente în Transil- 
vania şi în Dobrogea, dovedesc 
existența unui stil propriu, 
local, în care vechile trăsături 
elenistice s-au transformat sub 
influența stilului provincial 
roman. Realismul uneori brutal, 
desenul rigid, lipsit de rafina- 
ment în redarea siluetelor dra- 
pate, stilizările şi atitudinile 


PALATUL AUGUSTALILOR DIN 
SARMISEGETUZA. Plan. 
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romane s-au păstrat în numeroase alte aşezări, ca: 


Turnu- 


MONUMENTUL DE LA ADAMCLISI (Tropaeum Traiani), 
regiunea Dobrogea. Noua reconstituire (1958). 


k “ CRENEL DE РЕ MONUMENTUL DE LA ADAMCLISI. 


ITORIUL ROMINI 


aspre, n ișcările stinpace dau acestei scul 
un caracter original. 

Monumentul cel mai d care 
ilustrează tocmai aceste artei 


romane din Dacia, este 


/ I ral ani, 
monumentul de la Adamclisi, menit să imor 


ni cu localnicii, 


talizeze luptele ostașilor ro 
Fenomenul de adaptare a artei romane de 
către localnici, prin imitare, este evident 
ceramică, unde apar de asemenea forme carac- 
teristice teritoriului Daciei, 

* 


Pe teritoriul țării noastre arta s-a dezvoltat 
încă din timpuri străvechi, dar a cunoscut о 
etapă de înflorire incepind din perioada neo- 
litică, atit de caracteristică prin ceramica pictată, 

Populaţia băștinașă geto-dacă a avut o artă 
proprie, manifestată mai ales pe tărimul cons- 
trucțiilor de cetăți, temple etc., a artei meta- 
lelor şi a ceramicii. Începînd din secolul 
al VI-lea î.e.n. arta autohtonilor vine în 
contact cu arta mediteraneană grecească și cu 
arta orientală prin sciți. O dată cu instaurarea 
stăpinirii romane asupra Daciei, teritoriul țării 
noastre este cuprins în marea sferă a artei 
romane. Anumite particularităţi ale acestei arte 
romane din Dacia se datorează artei locale și 
meșterilor autohtoni сіє şi contactului acestei 
lumi cu Orientul, datorită legăturilor economice 
şi aşezării aici a unor legiuni venite din Orient. 
Vestigiile artei greceşti și elenistice s-au păstrat 
mai ales pe litoralul Mării Negre. Arta romană 
a pătruns ре tot cuprinsul țării, mai ales În 
Transilvania și la Dunăre. 


RELIEF DE PE UN ALTAR AL. ZEULUI MITHARS 


Slăveni, regiunea Craiova. 
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ÎNCEPUTUL 
ARTEI 
MEDIEVALE 


К, de la arta antică la 
cea medievală nu s-a făcut 
la o anumită dată precisă, ci 
în decurs de cîteva secole, 
їп care a avut loc lichidarea 
treptată a orinduirii sclavagiste 
şi au apărut germenii socie- E Е РЕ 
tăţii feudale. Noile concepţii d sa alia a уны 
despre artă şi primele monu- 


mente de artă feudală apar, în consecință, în perioada crizei generale a orinduirii sclavagiste (sfârșitul 
secolului al II-lea — secolul al V-lea e.n.) şi reflectă contradicţiile acestei epoci de tranziție. 

Criza orînduirii de stat romane. Pentru a putea urmări apariţia şi dezvoltarea artei medie- 
vale, trebuie să ținem seamă de cîteva aspecte social-politice şi culturale mai însemnate ale 
lumii romane din această perioadă. 

— În secolele I și al II-lea e.n. Imperiul Roman s-a bucurat de o perioadă de prospe- 
ritate, datorită muncii sclavilor şi exploatării provinciilor cucerite. Dar, aşa cum arată Fr. Engels, 
rezultatul final al stăpinirii romane а fost sărăcia generală, declinul meseriilor şi artelor, împutinarea 
populației, decăderea oraşelor şi reîntoarcerea agriculturii pe o treaptă joasă de dezvoltare. Їасеріпа cu 
sfîrşitul secolului al II-lea e.n., orinduirea sclavagistă intră în criză. La adincirea acestei crize 
contribuie și popoarele migratoare care încep să pătrundă în Imperiul Roman încă din secolul 
al III-lea e.n., fie ca prieteni (federați), fie ca dușmani, în urma victoriilor în lupte. Şi într-un 
caz și în celălalt, ei opun tradiţiilor şi administrației de stat romane propriile lor tradiţii şi sistem 
de organizare, zdruncinind, prin aceasta, în multe provincii, baza autorităţii centrale imperiale. 

— Criza generală а orinduirii sclavagiste nu s-a manifestat cu aceeași intensitate în tot cuprinsul 
imperiului. În timp ce în partea europeană agricultura, meseriile şi comerțul stagnau, orașele se 
depopulau și invaziile popoarelor migratoare deveneau tot mai dese şi mai amenințătoare, în 
partea de răsărit a imperiului, în Egipt, Siria și Asia Mică, economia sclavagistă continua să fie 
activă şi prosperă. Orașe ca Alexandria, Antiohia, Nicomedia și altele deveniseră centre comerciale 
insemnate şi cu o activitate meșteșugărească înfloritoare. 

— Faptul că munca sclavilor nu mai era rentabilă ca și teama de răscoale au dus la schimbarea 
metodelor de exploatare şi de organizare administrativ-politică a imperiului. Apar, în consecință, 
colonii, precursori ai şerbilor feudali. Împărații, pentru a întări autoritatea politică şi militară a statului, 
își iau numele de dominus (stăpîn absolut). Viaţa de curte este reglementată de o etichetă rigu- 
roasă și, întocmai ca și în vechile despoţii orientale, persoana împăratului şi palatul lui sint 
considerate sacre, Roma își pierde din importanța ei de capitală a imperiului, împărații locuind 
mai mult în partea lui răsăriteană. La inceputul secolului al IV-lea e.n. împăratul Constantin ridică 
chiar o nouă capitală pe locul vechii colonii grecești Bizanţ, dindu-i numele de Constantinopole. 

— Criza economică și politică a societăţii sclavagiste romane este însoţită şi de o criză în 
domeniul concepţiilor despre univers, Această criză se manitestă prin neincrederea faţă de vechii 
zei şi de vechile tradiţii și prin căutarea unor noi idealuri de viaţă, Condiţiile sociale şi politice 
ale societăţii din acea vreme nu dădeau posibilitatea oamenilor de a întrevedea clar mijloacele de a 
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realiza о viață mai bună și, din această cauză, 
în imperiu s-au răspindit numeroase culte 
teligioase venite din Orient, саге propovă- 
duiau părerea că viața este iremediabil rea 
Şi că numai intervenţia unor forțe supra- 
naturale ar putea să o facă mai bună. Aceste 
religii susțineau în marea lor majoritate că 
adevărata fericire nu este pe pămint, ci în 
lumea de dincolo, viitoare. Dintre nume- 
toasele culte cu caracter mistico-religios, 
venite din Orient, răspindite în imperiu şi 
care au avut о popularitate mai mare, au 
fost cultul lui Mitras din Asia Mică, cultul 
zeiţei Isis din Egipt, creștinismul și altele. 
Între susținătorii acestor culte s-au dat 
lupte aprige pentru supremație. 

— Criza concepțiilor de viață nu este 
limitată la anumite regiuni sau la anumite 
categorii sociale, Ea cuprinde, într-o mai 
mare sau mai mică măsură, intregul imperiu 
și toate clasele sociale. Contradicţiile din 
această epocă, vremurile tulburi, concepția 
mistică despre viaţă, ca şi noua orientare 
a culturii sînt exprimate clar și pot fi urmărite 
la numeroase monumente oficiale romane. 
Un exemplu în acest sens ЇЇ reprezintă co 
loana lui Aurelian. 

Această coloană a fost ridicată la Roma 
la sfîrşitul secolului al II-lea e.n., în amin- 
tirea victoriilor obţinute de Marc Aureliu 
impotriva unor neamuri germane. Atit 
construcția coloanei, înaltă de circa 30 m, 
cit şi tema decoraţiei sculpturale, dispusă PALATUL LUI DIOCLEȚIAN DE LA SPLIT, 
în spirală, se aseamănă cu coloana lui 
Traian. Decorația ei nu mai subliniază însă nici eroismul armatei romane, nici disciplina şi curajul 
ostașilor care au adus victoria. Dușmanii Romei sînt înfrinți, 
datorită sprijinului zeilor, care intervin efectiv în războaie, cu fulgere sau cu revărsări de ape. 
Luptele de apărare ale imperiului sint învăluite astfel într-o atmosferă de ingrijorare şi neliniște. 
Pentru a se apăra împotriva invaziilor, în această perioadă 
orașele sint înconjurate cu ziduri puternice, masive. Aşa- 
numita Poartă Neagră дїп Trèves impresionează şi astăzi 
prin zidăria sa masivă și impozantă. 

Palatul lui Diocletian de la Split (Dalmatia), construit la 
începutul secolului al IV-lea e.n., este de asemenea încon- 
jurat de ziduri groase şi are aspectul unui oraş fortificat. 

Caracterul contradictoriu al epocii se face simțit şi în 
sculptura portretistică. Continuindu-se tradiția realistă, în 
secolul al III-lea se realizează, de pildă, portretul lui Caracalla, 
unde artistul redă cu mare iscusință forţa brutală, ca și firea 
posomorită şi crudă a acestui împărat. | 


«POARTA NEAGRĂ» din Trèves (secolele al III-lea 


\ | 
al IV-lea е.п.). 


după părerea oamenilor deacum, 


ÎMPĂRATUL CARACALLA. 


ARTA ÎN STATUL IRANIAN AL SASANIZILOR 


Dar, alături de această linie de orientare tradițională, 
se creează și lucrări de artă care se depărtează de la princi- 
piile realiste, ca de pildă portretul împăratului Constantin 
(începutul secolului al IV-lea е.п.). 

În această lucrare, chipul împăratului, înalt de doi metri 
apare cu o mască enormă, cu ochii larg deschişi, cu trăsă- 
turile feței abia schițate, са un idol menit să înfricoşeze. 

Dezagregarea societății sclavagiste romane se exprimă în 
arta oficială a vremii prin lipsa unor idealuri artistice unitare 
şi prin căutarea unor noi concepții și a unui nou limbaj artistic. 
In găsirea acestuia, un rol însemnat îl are Orientul. 


ARTA ÎN STATUL IRANIAN AL SASANIZILOR 


Cultura și asta elenistică și romană nu au înlocuit, în 
Orient, tradiţiile artistice milenare locale. Acestea au con- 
tinuat să se manifeste în special în domeniul artelor deco- 
rative și al unor elemente de arhitectură. Totuși, contopirea 
vechilor tradiţii locale cu elemente ale artei elenistice a dus 


treptat la dezvoltarea, în diferite regiuni ale Orientului, a 


CONSTANTIN CEL MARE. 


unor noi creaţii artistice pline de expresivitate şi origina- 
litate, create pe o puternică bază populară. Acest lucru se poate urmări foarte bine în Iran. 

După decăderea regatelor elenistice, în regiunea Mesopotamiei și a Iranului se stabileşte 
regatul parților, cu capitala la Ctesifon. Aristocratia partă continuă tradiția culturii elenistice. 
În secolul al III-lea e.n., puterea este preluată de o dinastie persană, a sasanizilor, care, din 
secolul al III-lea și pînă în secolul al VII-lea, pun bazele unui stat puternic, în a cărui structură 
apar germenii orinduirii feudale. Statul iranian sasanid se proclamă moștenitorul vechiului 
imperiu persan, se sprijină pe tradiţiile religioase şi artistice ale acestui imperiu și desfășoară o 
luptă activă împotriva concepțiilor culturale și artistice elenistice şi romane. 

Arta Iranului sasanid este complexă și originală. Ea se manifestă în diferite domenii, 

În arhitectură realizarea cea mai de seamă este palatul. Arhitecţii Iranului sasanid au construit 
palate masive din cărămidă și au perfecționat tradiţia „mesopotamiană a construcțiilor cu bolți 
şi cupole. Planurile palatelor sasanide păstrează însă şi din arhitectura greacă și romană distribuţia 
sistematică a încăpetilor. La Firusabad şi la Ctesifon, elementul central al palatelor îl constituie o sală 
boltită, deschisă pe o latură printr-un arc mare în elipsă, numită aiman. Constructori pricepuţi, 
arhitecții Iranului sasanid au rezolvat cu succes problema acoperirii unei construcţii cu plan pătrat 
cu.o cupolă, şi deci au realizat trecerea de la planul pătrat la planul circular al cupolei. Această 
trecere a fost obținută prin elaborarea a două metode de construcție, şi anume a metodei bolţii pe 
trompe de unghi şi a metodei bolţii pe Pandantivi, ambele adoptate şi de arhitectura bizantină. 

Pereţii palatelor erau decoraţi cu reliefuri cu teme din viața regilor. Se întilneau astfel scene 
de vinătoare sau de război, cortegii, scene cu despoți şi zei etc. Caracteristica principală a acestor 
reliefuri este aceea că ele nu mai formează frize interminabile, ca în cazul decoraţiilor palatelor 
asiriene, ci capătă aspectul unor tablouri, înrămate în perete. Personajele, deși sînt distribuite în 
registre etajate, redate din profil şi cu contururi puţin accentuate, exprimă multă mişcare şi 
pasiune. Aceleași caracteristici se întilnesc şi la compoziţiile ample, realizate pe ѕіпсі, în aer 
liber (reliefuri rupestre). { У : ) i d i 3 

Temele şi principiile artei Iranului s asanid au exercitat o mare influență asupra artei medievale 
europene și asiatice, mai ales prin intermediul obiectelor „de artă decorativă, ca argintărie, 
tapiserie, podoabe, monede etc., care au avut о arie de răspindire foarte mare. m 

Statul Iranului sasanid nu a durat decit cîteva secole, dar creațiile sale artistice au avut О 
dezvoltare atît de însemnată, încît în istoria Orientului apropiat acest timp a fost considerat de 
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PALATUL DIN CTESIFON. Artă sasanidi. 


TROMPE DE UNGHI: arc diagonal prins în fiecare unghi al unui 

pătrat, Cele patru trompe de unghi permit prin intermediul celor 

patru fete obținute să se facă trecerea de la planul pătrat la un plan 
octogonal pe care se poate construi ușor o cupolă. 


VALE 


istoricii de mai tîrziu drept O perioadă 
de aur а culturii ȘI artei iraniene, Arta 

Iranului sasanid s-a născut din interpre- 
tarea nouă a tradiţiilor artistice orientale 
datorită contactului pe cate l-au avut A 
arta elenistică. 

( „Principiile plasticii orientale. Reac- 
ţia impotriva concepţiilor artistice elenis. 
tice și romane precum și procesul de trans. 
formare a lor au cuprins încetul cu incetul 
toate regiunile Orientului apropiat, Printre 
creaţiile de artă care poartă amprenta 
acestei perioade de tranziție se numără 
picturile de la Dura-Europos și portretele 
de la Faium. 

Dura-Europos, fortăreață situată pe 
fluviul Eufrat, a fost distrusă de sasanizi 
in secolul al III-lea. Cercetările arheolo- 
gice de mai tîrziu au descoperit pe aceste 
locuri mai multe construcții cu caracter 
religios, ornamentate cu picturi în frescă, 
Aceste picturi pe teme religioase se 
depărtează însă de stilul liber elenistic, 
cunoscut din frescele de la Pompei și 
care predomina în decorarea arhitecturii 
din acest timp. Personajele au atitudini 
(ерепе şi sint redate din față sau din profil. 

La Faium (Egipt) s-au găsit nume- 
roase portrete de defuncți, executate ре 
lemn de către artiști greci, între seco- 
lele al II-lea și al IV-lea, pentru a fi 
depuse în morminte. Aproape toate aceste 
portrete redau cu puternice accente realiste 
figuri de oameni tineri, văzuți din faţă, 
cu buze cărnoase şi bărbie rotundă. Ele- 
mentul dominant а] feței sînt ochii, mari 
şi ficși, cu o privire care exprimă о febră 
interioară, apropiind aceste creaţii de ima- 
ginile de pe icoanele creştine. А 

Criza generală a orînduirii sclavagiste 
se manifestă, prin urmare, pe plan ideo- 
logic, artistic, са o reacțiune puternică 
Împotriva concepțiilor plastice antice. 
Locul principal în acest proces de trans- 
formare ЇЇ ocupă Orientul. i 

Arta elenistică era, după cum se $00, 
o artă închinată omului. În arhitectură 
predomină legea echilibrului diferitelor 


а ЖЕ” ; еы re er T- 
PANDANTIV: triunghiuri sferice cu vîrful în jos situ 7 
1 i i ۹ -i rare perm 
între marile arcuri care susțin o cupolă și care рес 

Н cular. 
să se facă trecerea de la planul pătrat la planul circu 
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părți ale unei construcții și perfecta lor 
stabilitate, iar arta plastică exprima şi glori- 
fica frumuseţea fizică și morală a omului. 

În creaţiile artistice orientale se con- 
turează însă citeva trăsături care au la 
bază tradiţiile locale ; arhitectura caută să 
impresioneze prin măreţia construcţiilor 
şi prin soluţiile îndrăznețe de echilibru 
al diferitelor părți (bolți, cupole etc.) ; 
preocuparea de a exprima supraomenescul 
prin glorificarea divinităţilor și а suve- 
ranilor considerați drept reprezentanți ai 
zeilor ; omul este redat de obicei din față, 
cu caractere rigide, cu gesturi rituale, de 
ofrandă, de rugăciune, de binecuvîntare, 
cu trupul țeapăn şi înveșmîntat. În loc să 
exprime viata reală în complexitatea ei, 
omul, plantele și animalele apar, adesea, în 
decorație, ca ornamente. Trebuie menţio- 
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RELIEF RUPESTRU SASANID. În arta Iranului sasanid scenele de 

război, de cult sau de vinătoare sînt dispuse în planuri etajate după 

vechile metode de perspectivă. Deşi folosirea poziţiei frontale și din 

profil împiedică expresia liberă a volumelor, sub influența artei grecești 

relieful devine mai expresiv decit la asirieni şi la perși. Ca și în arta 

antică din Mesopotamia și Egipt, personajul principal depășește prin 
mărimea staturii sale pe cei din jur. 


nată de asemenea preferința pentru mate- 
riale scumpe şi strălucitoare și pentru folosirea culorilor vii. 
Aceste preferințe artistice vor fi adoptate și răspindite în 
Europa prin arta creștină. 


INFLUENŢA CREȘTINISMULUI ASUPRA ARTEI 


Printre diferitele religii venite din Orient şi răspindite în 
imperiu se numără şi creştinismul, doctrină apărută în Palestina 
despre o divinitate care ar fi coborit din cer pe pămînt, ca 
să salveze omenirea din nenorocirile în care se zbătea. Divi- 
nitatea a fost numită Cristos, iar adepții acestei credințe au 
primit numele de creștini. Ca şi în cazul altor religii mistice 
orientale, elementul principal al acestei religii îl constituie 
credința într-o viață viitoare şi într-o judecată Ја care atit cei 
săraci, cât şi cei bogaţi vor fi răsplătiți după faptele lor. Oamenii 
erau îndemnați să se pregătească pentru această judecată 
de apoi, pentru a se putea bucura de fericirea vieţii viitoare. 

Faţă de mitologia antică greacă şi romană, noua religie 
aducea deci o altă concepţie despre rostul omului pe pămînt. 
Mitologia greco-romană se sprijinea pe încrederea în om și 
în puterea sa de judecată. Poveștile mitologice erau clare şi 
îndemnau pe oameni să cerceteze realitatea, să o domine și să 
lupte ca buna lor stare să crească necontenit, De asemenea, 
concepțiile materialiste şi ateiste ale filozofiei antice invitau pe 
oameni să fie virtuoși, deoarece considerau virtutea ca un ideal 
de demnitate umană și cetăţenească. De aceea această concepție 
a dus la apariţia în cultura greco-romană a unei culturi şi 
arte închinate omului şi frumuseţii sale fizice și spirituale. 


a DISC DECORAT ZOOMORF; р САКАЕА ЅАЅАМІРА. 
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În opoziţie cu religia mitologică а anticilor, noua 
doctrină religioasă propovăduieşte lipsa de încredere 
în om și în puterea lui. Creștinismul strecoată în 
mintea omului dezorientat şi chinuit de viata grea 
ideea că їп curînd va muri, că trupul său va puttezi 
51 că, prin urmare, n-are nici un rost să lupte pentru 
a-şi îmbunătăți viata aici pe pămînt, ci trebuie să se 
pregătească, prin resemnare şi rugăciuni, pentru viața 
viitoare. În condițiile generale de criză a orînduirii 
sclavagiste, creştinismul a găsit un teren de răspindire 
favorabil, în special în păturile sărace, printre sclavi, 
care, nevăzind altă salvare din situația grea în care se 
aflau, erau atrași de ideea egalităţii oamenilor, propo- 
văduită de această religie, dar care de fapt nu le 
oferea decit iluzia salvării în «lumea de apoi». 

Creștinismul își are istoria sa : în secolul al II-lea e.n, 
se afirmă existența unei organizaţii bisericeşti putes- 
nice, cu o ierarhie care stabilea o separare între cler, 
devenit stăpinul unor însemnate bunuri materiale, 
şi credincioși. La începutul secolului al IV-lea, împă- 
ratul Constantin cel Mare recunoaşte creștinismul ca 
religie oficială şi de aici înainte această doctrină se 
DURA = EUROPOS. Frescă din templul zeilor va bucura de sprijinul direct al împăraților. 

рыр аш MSI) La sfîrşitul secolului al IV-lea, împăratul Teodosie 
dispune ca toate locașurile de cult ale celorlalte religii 
din imperiu să fie distruse. Creștinismul devine astfel singura religie de stat. 

În felul acesta creştinismul, care a început ca o mişcare а oprimaţilor, a devenit susținătorul 
claselor stăpinitoare avute, principalul instrument ideologic al statului feudal în curs de formare, 
Întreaga cultură — filozofia, literatura, arta — trebuie să corespundă doctrinei creștine și să 
răspundă necesităţilor de stat. In consecință arta va avea, secole de-a rindul, un rol asemănător 
cu acela din vechile despoţii orientale, de instrument al religiei și al consolidării ierarhiei de stat, 


3 DIN FAIUM: a — doamna Alina; b — portret de bărbat; ¢ — portret de tinără. Portretele de la Faium crau executate 
iziune a omului. Seninătatea și demnitatea figurilor antice a fost 
a conferi portretelor o 


PORTRE’ 

cu culori naturale amestecate cu ceară de albine şi aduc o nouă 

înlocuită cu expresii ale feței care indică tulburări interioare, În acest scop ochii sint neobișnuit de măriţi pentru 

privire puternică, Portretele de la Faium араг ca prim efort de sinteză a tradiţiilor elenistice şi orientale ce va deschide drumul 
spre iconografia bizantină, 


b 2 


= ар 


O seamă de manifestări 
artistice din secolele 1—11 din 
Imperiul Roman, legate de cultul 
creştin, sint cunoscute sub nu- 
mele convenţional de «artă 
creştină veche». «Arta creștină 
veche » are un caracter funerar, 
Ca şi alte culte orientale, creș- 
tinii au adoptat sistemul de 
morminte săpate în pămint, 
Dar, spre deosebire de mor- 
mintele orientale, care după 
depunerea morţilor erau închise, 
mormintele creștine erau des- 
chise, morții putind fi vizitaţi 
pentru a se oficia slujbe și 
rugăciuni. 

Cercetările arheologice au 
descoperit un mare număr de 
cimitire creştine la Alexandria, 
Jerusalim, Siracuza, Neapole, 
Cirene, Sardinia, Roma etc. Cele 
mai bine păstrate şi cu o deco- 
тайе mai bogată, care au permis 
cunoaşterea artei creştine din 
această perioadă, au fost cimi- 
tirele din Roma, cunoscute sub 
numele de catacombe. 

În statul roman cimitirele 
tuturor cultelor erau ocrotite 
prin legi şi aveau un caracter 
public legal. De aceleași privi- 
legii s-au bucurat și cimitirele 
creştine, deşi creştinismul nu 
era încă recunoscut ca un cult 
oficial. Din punct de vedere 
arhitectonic, catacombele то- 
mane nu prezintă un interes 
deosebit. Ele se aflau răspîn- 
dite în jurul Romei, pe o zonă 
de 2—3 km, Fiecare cimitir era 
format din mai multe galerii. 
Din loc în loc se găseau camere 
speciale (cubicula), luminate 
prin guri de aerisire (lucarne). 
În pereți erau amenajate casete 
(loculi), unde se puneau morţii, 
sau nişe (arcosolia), unde erau 


SARCOFAGE CREŞTINE, 
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DECORAȚII ÎN MOZAIC de la biserica Sfinta Constanța din 

Roma (secolul al IV-lea). Mozaic: ansamblu de bucăți mici, multi- 

colore, de piatră, de marmură sau de smalţ, aranjate pentru a forma 
un desen şi fixate de obicei cu mortar. 


BISERICĂ CU PLAN CIRCULAR: baptisterul ortodocșilor din 
Ravenna (secolul al V-lea). 


MEDIEVALI 


САТАСОМВА. Roma. 


depuse sarcofagele persoanelor bogate. Їп 
aceste cimitire se oficiau slujbe religioase. 

Aspectul funerar al cultului creştin s-a 
păstrat şi după recunoaşterea oficială a acestei 
religii, prin folosirea în biserici a semiintune- 
ricului, a tămiiei şi a luminărilor. 

Potrivit unui obicei general întilnit în 
cultele orientale, și mormintele creștine au 
fost ornamentate, pe de o parte cu scopul de 
a așeza mortul într-un cadru plăcut, iar pe de 
alta, pentru ca imaginile să slujească drept 
auxiliar vizual oficierii slujbelor. În consecință, 
în decorația catacombelor apar elemente de 
artă elenistică folosite în decorația caselor 
bogate din acea vreme, ca ghirlande de flori, 
amoraşi, păsări etc., precum și simboluri legate 
de credință, са: ancore, faruri etc., care expri- 
mau speranţa într-o viață mai bună «viitoare ». 

În secolele al II-lea şi al III-lea ia ființă 
o iconografie sistematică, în care apar personaje 
biblice, ca : Moise, Noe, Adam şi Eva, Cristos, 
Maria etc. Folosind modele antice, artiştii 
creştini reușesc să creeze tipuri noi, cu chipuri 
grave şi construcții severe, care urmăresc să 
exprime pietate şi credință. De aceea, cu toate 
că în tratarea draperiilor şi a temelor predo- 
mină atmosfera elenistică, figurile sint statice 
şi complet separate unele de altele, ca nişte 
umbre imateriale. "Totuşi, unele dintre ele, în 
special chipurile de femei care se roagă cu 
miinile ridicate (orante), sînt lucrate simplu; 
avind multă asemănare cu femeile din popor. 

Arhitectura din secolele al IV-lea şi 
al V-lea. Recunoaşterea creştinismului ca 
religie oficială a făcut necesară elaborarea une! 
arte corespunzătoare necesităţilor de cult şi de 
stat, Deşi în programul de construcții civile se 
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1 N Кар ENNS: E fetelor; b—sfinţii. Iconografia creştină impune adesea ргегег- 
apă tradiţiile din Asia Occidentală. Formele sint plate і і агі 
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ea a жер шр ndini injepenite; solemne, T ersonajele sînt redate din față sau din profil. Gesturile 
şi a s peti. sa pare; pentru a localiza scena reprezentată, elementele de cadru sînt reduse la scheme, Dimensiunile 
personajelor depind de rangul pe care îl ocupă în ierarhia biblică. 


tarea figurilor omeneşti în serie nesfir 


inscriu însemnate edificii civile (palate, terme etc.), totuşi localul de cult, biserica, devine insti- 
tutia cea mai de seamă și capătă un însemnat rol politic şi educativ, în dezvoltarea şi consolidarea 
noii orinduiri feudale. În timp ce la greci şi la romani templele serveau ca locuinţă zeilor, 
iar slujbele se făceau în fața clădirii, în cultul creștin, slujba se oficia în biserică şi, prin urmare, 
clădirile trebuiau să бе suficient de încăpătoare, ca să adăpostească о comunitate cit mai mare 
de credincioşi. Potrivit acestui scop s-au elaborat două tipuri de construcții religioase mai 
importante : biserica cu plan dreptunghiular (bazilica) și biserica cu plan rotund (rotonda). 

Bazilicile creştine, asemănătoare bazilicilor romane, se compun din mai multe elemente: o 
curte deschisă cu coloane pe margini şi cu o fintină la mijloc (cu timpul, această curte dispare) ; 
un pridvor (nartex) acoperit; o sală mare dreptunghiulară (navă), despărțită prin două şiruri 
de coloane, într-o navă centrală și două nave laterale, De obicei nava centrală era mai înaltă și 
mai lată decît navele laterale. În partea ei de sus erau situate ferestrele. Uneori deasupra navelor 
laterale se găseau tribune. În partea din fund se afla absida, cate corespunde locului unde erau 
plasate exedrele din bazilica romană. În fata absidei era situat altarul, de forma unei mese 
acoperite cu un baldachin (ciborium) sprijinit ре coloane. 

Pentru ca locul din fata absidei să fie mai mare, s-a 
trecut la construcția unei nave transversale, numită 
transept. În interior nava centrală era acoperită cu о 
șarpantă sau cu un plafon în casetă. | 

Exemple de biserici reprezentative de tip bazi- 
lical, construite în această perioadă, pot fi menţionate 
construcţiile din Roma — San Paolo fuori le muri 
(secolul al IV-lea), Santa Sabina (secolul al V-lea), 
Santa Maria Maggiore (secolul al V-lea). e 

Folosirea şirurilor de coloane pe care se sprijină 
arcuri uşoare, jocul de umbre şi lumini, ca ȘI mamae 
și ansamblul decoraţiilor în mozaic cate acoperă рее 
dau interiorului acestor bazilici mult dinamism şi un sen- 
теле de avînt. Bisericile cu plan circular, numite тоюна, 
erau construite pentru а servi са baptisterii sau pentru а 


BISERICA CU PLAN CIRCULAR: plan. Sanctuarul Înălţării din 
Jerusalim (secolul al IV-lea). 
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CRISTOS DE LA SANTA PUDENZIANA. Tradiţia 

elenistică este prezentă în claritatea compoziţiei, atitu- 

dinile libere şi naturale ale apostolilor ca și în arhi- 
tectura care reconstituie pe fundal Ierusalimul. 


TEODOSIU 1, impreună cu cei doi fii. Disc de 
argint bătut şi gravat (anul 288 е.п.). 


ÎNCEPUTUL ARTEI MEDIEVALI 


MAUSOLEUL GALLA PLACIDIA (Cristos — Legenda bunului păstor, 
secolul al V-lea). 


adăposti mormîntul unui martir (martirioane). Ca formă, ele 
se prezintă ca o sală centrală rotundă, sau mai des octo- 
gonală, înconjurată de coloane. Acestea formau un fel de 
cilindru, peste care se așeza un tambur, încoronat cu o 
cupolă. În spatele coloanelor se afla o galerie prin care se 
putea circula de jur împrejur (deambulatoriu). După acest 
plan s-a construit mausoleul Sfintei Constanţa din Roma 
(secolul al IV-lea), Baptisterul ortodocșilor, Mausoleul 
lui Galla Placidia din Ravenna (secolul al V-lea) și altele. 

Pictura. Fiind ostil culturii greco-romane, creștinis- 
mul favorizează concepțiile artistice orientale opuse ele- 
nismului și în special pe acelea care văd în artă un 
mijloc de a glorifica pe zei și pe împărat. În interior 
zidurile bisericilor sînt îmbrăcate în marmură, iar pic- 
turile modeste din catacombe sînt înlocuite cu mozaicuri 
— picturi pentru eternitate. Temele principale ale icono- 
grafiei creştine sînt luate din Biblie, ornamentind și 
ilustrind în majoritatea lor peripeţiile pe care Cristos 
le-a avut în viaţa terestră, Alături de Isus apar: Maria, 
apostolii, martirii şi alte personaje ale istoriei bisericii. 
Pentru a da impresia de adevăr, conducerea bisericii se 
preocupă în mod special de portretistica personajelor, 
precum şi de fixarea ierarhiei, care este statornicită după 
ceremonialul curții imperiale, Caracterele portretistice ale 
figurilor sfinte ca şi ierarhia lor vor deveni canon şi orice 
abatere de la principiile stabilite va fi considerată erezie. 


Г.О, BARBERINI (anul 500) = produsul unei arte de curte, de inspirație 
politică-religloasă, reuneşte pe lingă vechi tradiţii plastice elenistice şi noi con- 
серу plastice orientale, Figura centrală înarmată cu o lance (probabil împăratul 
bizantin Zenon) este tratată în tradiția antică şi se simte grija de a reda realitatea 
prin relieful puternle, poziţia din 3/4 a calului cabrat şi un oarecare respect 
pentru perspectivă, Concepţiile artistice orientale se concretizează în prezentarea 
Intr-o mărime redusă a celorlalte personaje în comparaţie cu personajul central 
ca și în plasarea sub copitele calului a popoarelor învinse; 


Mc. Á 
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Noul drum al artei, care se adaptează la interesele de stat 
precum şi concepțiile estetice creștine se pot urmări în icono- 
grafia mausoleului lui Galla Placidia de la Ravenna, în cea а 
bisericii Sfintei Pudenziana din Roma şi a bisericii ДАЛ 
Apolinarie cel Nou din Ravenna, 

„La început nu au existat imagini care să-l reprezinte pe 
Cristos; pentru că religia creştină socotea că acest lucru ar 
aminti de păginism. Mai apoi au apărut însă în catacombe 
imagini simbolice care il reprezentau ca păstor, avind trăsături 
apropiate de Apolo din arta greacă și romană și era înfățișat 
fie tinăr, Fără barbă, fie ca un bărbat matur, cu barbă, după oda 
secolelor al II-lea şi al III-lea, 

În secolul al IV-lea, după oficializarea religiei creştine, 
s-a adoptat şi s-a stabilit ca un canon prezentarea lui Cristos 
cu chip de oriental, sirian, cu faţa ovală, cu barbă lungă și cu 
priviri severe și gesturi solemne de învățător. În mod obișnuit, 
cl este aşezat pe tron, ca un conducător profan, înconjurat de 
o ceată de apostoli, care-l ascultă respectuos. La mausoleul lui 
Galla Placidia, chipul lui Cristos mai păstrează incă înfățișarea 
de păstor, dar este îmbrăcat în costum imperial şi transformat DECORAȚII ÎN FILDEŞ: Rufi 
în suveran. bianus. 

În mozaicul din absida bisericii Sfintei Pudenziana din 
Roma, Isus este așezat pe un tron imperial, înconjurat cu respect de o gardă de apostoli. 

Pentru noul caracter al artei sint semnificative şi procesiunile de fete tinere, întilnite în biserica 
Sfintului Apolinarie din Ravenna. Aceste procesiuni înfățișează un grup de fecioare, care merg cu 
ramuri de palmier în mină, cu pas încet, spre locul de cult. Tema acestor procesiuni este, prin 
urmare, asemănătoare cu cea a frizei panateneelor sau а altarului păcii. Figurile din procesiunea 
creştină sînt însă împietrite şi se repetă monoton, apropiindu-se, ca concepţie, de friza arcaşilor 
din arta persană. 

Sculptura și arta decorativă. 1n secolele al IV-lea şi al V-lea, cele mai însemnate manifestări 
în domeniul sculpturii sint sarcofagele. Ornamentaţia acestora este deosebit de variată, începind 
de la figuri simple, izolate, și ajungînd pînă Ја grupuri dispuse 
pe două registre suprapuse. Pe unele sarcofage se întilnesc VAS DE ARGINT cu decoraţii biblice 
medalioane în care se află portrete ale defuncţilor, izolate sau (secolul al VI-lea î.e.n.)- 
în poziție de convorbire. Paralel cu dezvoltarea arhitecturii 
religioase, şi a picturii bisericeşti, artele decorative cunosc un 
mare avint. Atelierele meșteșugărești reușesc să realizeze in 
această perioadă opere de o mate virtuozitate artistică : sculp- 
turi în fildeș și în lemn, piese de argintărie, stofe prețioase 
cu diferite ornamentaţii, cărți profane și religioase împodobite 
cu miniaturi etc. Decoraţiile cu subiecte religioase, саге іт- 
podobesc aceste opere, asigură o largă răspîndire a iconografiei 
creştine şi ajută la statornicirea noilor concepții artistice. 


ж 


Asta din secolele II—V аге tendinţe multiple şi exprimă 
lupta dintre vechile forme ale societăţii sclavagiste antice, care 
pier, și noile concepții-ale evului mediu feudal, cate cresc şi se 
dezvoltă, La baza noilor concepţii plastice medievale în curs 
de elaborare stau tradiţiile Asiei occidentale antice, precum 
și numeroase elemente elenistice, Sinteza acestor tendinţe 
multiple va fi realizată, în Răsărit, de arta bizantină, 


ARTA BIZANTINĂ 


A 


E timp ce Imperiul Roman de Apus se des- 
tramă, sub loviturile popoarelor migratoare, în secolul 
al V-lea e.n., Imperiul Roman de Răsărit se preface, 

ARCADĂ BIZANTINĂ. în urma unui proces complex, într-un stat puternic, 
cunoscut sub numele de Imperiul Bizantin, care va 
dura pină în secolul al XV-lea (1453). 

Noua capitală, Constantinopol, nu a avut la început un rol deosebit їп dezvoltarea 
artei evului mediu. În secolele al IV-lea și al V-lea e.n., cele mai însemnate centre 
de artă se aflau încă în Orient, în Egipt, Siria, Asia Mică. În aceste regiuni, numeroase 
comunități, care nu simțeau încă puterea autorităților laice imperiale din Constantinopol 
şi presiunea bisericii centralizate, au elaborat o artă cu rădăcini adinci іп tradiţiile 
locale. Această artă a reușit să se impună datorită caracterului ei simplu, ре înțelesul 
omului obișnuit. Începînd însă din secolul al V-lea e.n., curtea imperială şi conducerea 
bisericii au început să ia măsuri pentru a stabili un stil unitar, care să corespundă 
intereselor de stat. Din această preocupare va rezulta o artă cu trăsături noi, originale, 
cunoscută sub numele de arta bizantină. 

Izvoarele artei bizantine. Arta bizantină, aşa cum s-a mai spus, are la bază şi a apărut din 
contopirea tradiţiilor elenistice cu numeroase elemente artistice elaborate în primele secole ale 
erei noastre în Egipt, Siria și Asia Mică. 

Astfel, de la egipteni, arta bizantină a preluat gustul pentru 
decorația policromă, tehnica mozaicului cu decor narativ, 
tradiţia portretului şi unele elemente de decorație arhitecturală 
și predilecția pentru alegorie. 

De la sirieni, arta bizantină și-a însușit preferința pentru 
un relief mărunt, ca o broderie, și numeroasele forme icono- 
grafice, cu personaje realiste, cu tipuri individualizate și cu 
trăsături dramatice. 

Asia Mică a fost regiunea marilor creaţii arhitectonice. 
În această regiune s-au elaborat noi tipuri de construcții, 
care au folosit experienţa și soluţiile arhitecturale mesopota- 
miene și iraniene, са de pildă ; cupolele, trompele de unghiuri 
și pandantivii, Aceste inovaţii au fost introduse în arta 
bizantină de arhitecţii din Asia Mică. 

Cu toate acestea, aportul Orientului la elaborarea artei 
bizantine a fost redus, datorită tradiţiilor elenistice foarte 
puternice, care s-au impus prin gustul pentru compoziţii 
clare și bine ordonate, atit în planurile construcțiilor сіє şi 
în pictură, prin tratarea figurilor omenești după un canon antic, 
mai zvelt, şi prin preferința pentru fonduri de peisaj alexandrin, 

Contopind toate aceste izvoare, arta bizantină capătă în 
dezvoltarea artistică a societăţii medievale o individualitate 
originală, 

Caracteristicile artei bizantine, Priviti în ansamblu, 
arta bizantină prezintă citeva trăsături caracteristice : 


CAPITELURI: a— capitel compozit; 
b— capitel imposti, 


e a e N II ` ere. m aG تتم‎ N E ان چ ت‎ 


АА а 


ЛАТ 317, ‹ 
A ANTINĂ ÎN SECOLUL AL у LEA 
, А : 


— În domeniul constructiilor 
bileşte o strinsă corelatie între coloane si 
arcade, Arhitecţii bizantini | 


Se sta- 


adr fixează cele 
două extremități ale arcadelor pe capite- 
lurile а două coloane alăturate, dind astfel 
arcadei rolul pe care îl avea athitray 
arhitectura greacă, 

— De asemenea, tot în domeniul 
construcțiilor se adoptă și se preferă pro- 
cedeul cupolei pe pandantivi. Cu excepția 
bazilicilor, cupola va apărea astfel ca forma 
arhitecturală consacrată Şi caracteristică 
pentru întreaga arhitectură bizantină. 

` — Se foloseşte un nou tip de capitel, 
numit capife/-impostă. Imposta se numește 
adaosul de deasupra capitelului, pe ENE 
se sprijină picioarele arcadei. Cu timpul, 
imposta se contopeşte cu capitelul şi acesta 
capătă o formă cubică sau de trunchi de 
piramidă răsturnat. ; 

— Se adoptă un plan de biserică în 
cruce greacă, adică cu brațe egale. 

— Se reduce sculptura la un relief 
mărunt, aplicat ca o broderie, și la obiecte 
de mici dimensiuni, din metal sau din fildeş. BISERICĂ ÎN FORMĂ DE CRUCE GRECEASCĂ. Pha. 

— Se foloseşte mozaicul ca sistem 
preferat de огпатепѓайе. Mozaicul are 
același rol са şi faianța persană colorată. Strălucirea lui corespunde gustului de măreție şi lux. 
Prin tehnica sa, mozaicul permite realizarea de compoziţii solemne, de o sinteză rece, cu figuri 
calme și maiestuoase. 

Periodizare. Dezvoltarea artei bizantine a fost determinată de structura societăţii bizantine, 
în fruntea căreia se afla aristocrația agrară $1 de curte, clerul şi un aparat funcționăresc bine orga- 
nizat. Expresia simbolică a statului era împăratul, considerat persoană sacră şi locţiitor al lui 


Dumnezeu pe pămînt. 
Întreaga activitate artisti 
trebuia subordonat intereselor 
biblice şi să întărească autoritatea st 
mai mici amănunte, programul în to 
drept erezie orice inovaţie care contra 
ne neschimbată şi în decursul lungii sale 1s 
de dezvoltarea social-istorică a Imperiului 
IX — XII şi secolele ХШ — XV. 
Fiecare dintre aceste perioade se с 
aspecte noi în dezvoltarea artei bizantine. 


а їп 


că se afla sub controlul curții şi al bisericii. Rolul educator al artei 
bisericii şi curţii. Arta trebuia să prezinte teme din faptele personajelor 
atului. De aceea aparatul de stat stabilea cu strictețe, pină in cele 
ate domeniile de artă şi în special în cel iconografic, considerind 
venea principiului fixat. Cu toate acestea, arta bizantină nu tămi- 
le istorii se pot deosebi patru perioade mai însemnate, legate 
Bizantin : secolul al VI-lea ; secolele VIII—IX ; secolele 


¢ caracterizează prin anumite creaţii artistice, care reprezintă 


ARTA-BIZANTINĂ ÎN SECOLUL AL VI-lea 

Pri д de înflorire a artei bizantine corespunde, în timp, domniei lui Iustinian. În scopul 
d ела Е е. iul şi de a-si consolida domnia amenințată de răscoalele populare, cum 
TAA a С tera din anul 532, Iustinian а sprijinit un program de construcții fastuoase, 
ет pre ДЕ Сеа mai însemnată construcţie din acea epocă a fost biserica Sfinta Sofia din 
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prima mare 
Privită 
greoaie, iar іт 
lasă impresia că o s 
contribuie $1 1 
după ce biserica 
mată în moschee. Init 
un atrium, inconjurat 
nu s-a păstrat. Intrarea 
printr-un nartex dublu, f 
porți. În interior, construcția are un aspe 
grandios. Ca plan, este o bazilică cu o n 


aretele, ri 


А a ea s a a 


centrală și două nave laterale, prevăzute în 


ATRIUM 


SFÎNTA SOFIA: a — plan; b — exterior; ¢ — interior; 2 — coloane. Spre deosebire 
de Asia Mică şi Armenia unde se construia cu piatră, în Imperiul Bizantin 
edificiile crau înălțate din cărămidă, cu ziduri groase care susțin cupole ușoare, 
tot din cărămidă. 


SAN VITALE DIN RAVENNA: 
a — împăratul Justinian; b — împărăteasa 
Teodora; с — arhiepiscopul Maximian, 
d — împăratul Justinian și suita; e — împă- 
răteasa Teodora cu suita; Ca şi în statele 
monarhice ale Orientului, împăratul este 
întruchipat ca reprezentant al divinității, 
Mozaicurile sint plasate În corul bisericii 
şi formează una din mărturiile preţioase 
ale vieţii de curte din timpul lui Iustinian, 


DECORAȚII DIN PERIOADA ICONOCLASTĂ (mozaic al por- 
ticului moscheei Ommeiazilor din Damasc, secolul al VIII-lea). 


PICTURĂ BIZANTINĂ (secolele al X-lea — al 
XIII-lea): Pantocratorul de la Daphni (Grecia). În 
ansamblul său, pictura religioasă avea ca scop să con- 
vingă pe credincioși de veșnicia bisericii. Ea întrunește 
într-o ierarhie riguroasă diferite figuri biblice de patriarhi, 
apostoli, proroci ca şi pe toți acei care au luptat pentru 
triumful bisericii şi au contribuit la întărirea сї. În 
fruntea acestei ierarhii şi în punctul cel mai înalt al 
bisericii se află figura lui Isus Cristos închisă de obicei 
într-un medalion şi înconjurată de arhangheli ca un 
împărat ceresc (Pantocrator) devenind centrul logic al 
vastului ansamblu decorativ. 
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partea de sus cu tribune la care s-au adăugat 
însă şi experiențe arhitecturale ale unor 
construcții din Asia Mică şi Siria. Nava 
centrală, foarte largă, este acoperită de o 
cupolă enormă, cu diametrul de 31 m şi 
situată la înălțimea de 56 m. Procedeul 
tehnic de susținere a cupolei sint pandan- 
tivii; cupola este sprijinită pe patru arcuri, 
iar trecerea de la planul pătrat la suprafața 
rotundă a cupolei se face cu ajutorul a patru 
triunghiuri sferice de colt, care se continuă 
printre brațele acestor arcuri prin stilpi 
puternici (pandantivi). Arcurile laterale susțin 
un zid plin, străbătut de ferestre. Arcurile 
din spate și din față sînt sprijinite pe două 
vaste semicupole, care și ele, la rindul lor, 
sint sprijinite fiecare pe nişe mai mici. 

Planul a căpătat astfel o amploare de 
o îndrăzneală de concepție nemaiintilnită, 
ceea ce a făcut din biserica Sfinta Sofia 
una dintre cele mai insemnate realizări ale 
arhitecturii. 

La aspectul de măreție și de frumusețe 
din interior contribuie şi decorația în mar- 
mură de pe pereţi, diversitatea culorilor, 
precum și sculptura ajurată de la capiteluri 
sau panourile dintre arcade, cu jocurile lor 
de umbre și lumini, dar mai ales picturile de 
mozaic cu fond de aur. 

Construcţiile civile ridicate în epoca lui 
Iustinian la Constantinopol n-au rezistat 
vremii. Cu toate acestea, documentele po- 
menesc de palate, terme, piețe, apeducte etc. 
Un exemplu grăitor despre amploarea aces- 
tor construcții îl constituie ruinele cisternei 


SAN MARCO. VENEȚIA — Interior. 


PA , 
NTOCRATORUI DE LA MONRI ALE (Sicilia) 


imense de la Bimbir-Direk, 


care avea două etaje. с 
‘prii ă etaje 
bolți sprijinite pe numeroase olay 


i coloane. 
În Italia, una dintre cele mai 


n lt importante con- 
strucții din | | 


гис această perioadă este biserica San Vitale 
din Ravenna, cu un plan octogonal 


ven \ ‚ Еа păstrează o 
decorație în mozaic, 


„în n сате infățişează o procesiune la 
care participă impăratul Iustinian şi soţia sa Teodora 
impăratul ŞI impărăteasa Sint prezentați însoțiți de 
curte, in momentul іп care se înfățișează sfintului 
Vitale ca binefăcători ai bisericii. Din cortegiul lui 
lustinian fac parte clerul, reprezentat prin episcopul 
Maximian, senatori şi garda personală. Portretele per- 
sonajelor sint transformate în niște chipuri solemne 
Š . = . A А: 2 
în care totul trebuie să exprime caracterul divin а] 
împăratului. În acelaşi scop, în spatele capului lui 
lustinian se află un nimb circular, care îl consacră са 
persoană sfintă, exponent al lui Dumnezeu pe pămînt. 


BISERICA DIN TORCELLO (Sicilia). « Judecata de apoi». Pictura 
zisă « all’ fresco», adică proaspătă, este aceea executată cu culori de apă 
pe un zid pe care mortarul nu s-a uscat încă. Mortarul şi culorile uscin- 
du-se în acelaşi timp, culorile pătrund їп mortar şi se fixează astfel pe zid. 


A , 
ARTA BIZANTINĂ ÎN SECOLUL AL VI-LEA 


CEFALU, SICILIA, PANTOCRATORUL. (dreapta). 
Mozaic din absida altarului. În perioada iconoclastă 
(sec. IX) numeroşi călugări au cmigrat în sudul 
Italiei şi chiar la Roma unde au inființat ateliere de 
pictură suficient de puternice pentru a menține în 
Italia tradiţiile bizantine ріпа în sec. ХШ ХІМ. 
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COMPOZIȚIE DECORATIVĂ dintr-un manuscris bizantin din sec. ХІ. 
Numeroase manuscrise bizantine erau împodobite cu o mare bogăție de 
ornamente (inițiale, cadre de capitol etc.). Prin larga lor circulație manu- 
scrisele bizantine au constituit un mijloc însemnat în consolidarea şi 
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> 
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33 


difuzarea iconografiei și repertoriului decorativ. bizantin. 


“a re “(= 


Compoziţia aduce, prin urmare, o 
interpretare creştină a vechii concepții a 
naturii divine a despotului, des folosită 
în arta orientală, 


ARTA BIZANTINĂ 
ÎN SECOLELE УП—1Х 


Contradicţiile societăţii bizantine din 
această perioadă şi-au găsit expresia în 
certurile cu privire la diferite probleme 
de dogmă şi în erezii, mărturie a protes- 
telor impotriva autorităţii centrale a 
impăratului și a bisericii. 

Dintre frămintările care au avut loc 
în această vreme, cea mai însemnată în 
istoria Imperiului Bizantin este conside- 
rată apariţia și triumful temporar al ícono- 
clastiei. Cultul imaginilor a fost prohibit 
de împărații iconoclaşti ca idolatru, dar 
activitatea artistică a continuat și în 
această epocă, însă sub alte forme. În locul 
compozițiilor care reprezentau episoade 
sacre, s-au creat compoziţii admirabile în 
mozaic, cu decoraţii simple, peisaje cu păsări 
şi flori, fintîni, portrete şi tablouri istorice. 

Această artă nu s-a păstrat decit în 
foarte mică măsură, dar ea are un incon- 
testabil caracter profan și foloseşte mo- 
tive artistice care dau un aspect decorativ 
pitoresc, 


ARTA BIZANTINĂ 
ÎN SECOLELE IX—XII 


În această perioadă, care corespunde 
pe plan politic dinastiilor macedonene 
(842—1057), care reintroduc cultul icoa- 
nelor, şi comnene (1057—1204), arta bi- 
zantină cunoaşte o perioadă de inflorire, 
caracterizată prin apariţia unor noi 
tipuri arhitectonice şi prin numeroase de- 
coraţii foarte izbutite. 

Un eveniment important în istoria 
arhitecturii bizantine l-a constituit cons- 


MUNCA CIMPULUI (miniatură dintr-un manuscris din 
sec, XI). Cunoașterea miniaturilor este foarte importantă 
pentru Înțelegerea artei bizantine pentru că este mai puţin 
aservită regulilor stricte la care era supusă pictura murală. 


АК 
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truirea bisericii în formă de cruce greacă 
pe baza prelucrării planului bazilicii d a к elaborată 
tealiza noua construcție, arhitecții au prelun R Pentru a 
cele pattu arcuri mari, care sprijină cupola Кыт inlocuit 
Cei patru stilpi masivi, care susțineau brațele ова 
au fost înlocuiţi cu coloane zvelte. Cupola a ат аср 
un tambur, Conturul exterior al bisericii a Е e Н» 
unei cruci greceşti (cu brațe egale) şi intreaga ae СЕА 
devenit mai zveltă. Proporţiile acestor biserici sînt soia | 
| Mai tirziu, acestui plan simplu i se adaugă și alte УТАТ 
mai complexe, cu о cupolă centrală și alte patru eo la 
unghiuri. După acest plan a fost construită biserica San Marco CASETĂ DE FILDEȘ, 
din Veneţia (secolul al XI-lea). 
Arhitectura bizantină din această perioadă inovează si în 


ОО Е ве 
Concomitent cu inovațiile în arhitectură ЕЕ ОНЕ îi ВК 
ош шома ac modificări însemnate şi în planul icono- 
grafic. Victoria apărătorilor icoanelor a fost însoţită de o reglementare strictă a ordinii de 
distribuire a imaginilor în biserică. S-a stabilit astfel ca chipul triumfal al lui Cristos să fie 
reprezentat, pe cupolă, înconjurat de îngeri, profeţi şi evangheliști, iar pe ziduri să fie infă- 
țişate teme cu diferite momente din viata lui terestră. Sfinţii să fie aşezaţi în ordinea impor- 
tanței lor, să se reprezinte scene cu miracole, judecata de apoi ete. _ 
În secolele IX— XII s-au realizat, prin urmare, opere remarcabile, atit sub forma unor lucrări 
cuprinzind figuri izolate, unde gesturile, atitudinile, 
drapetia amintesc de modelele antice, cit și sub 


CRUCE RELICVAR. Сіоаѕоппё: pe o placă de metal 


forma unor compoziţii armonioase și foarte chibzuit (de aur, argint sau aramă) se plasează о rețea de 
ordonate fire metalice care desenează conturul figurii sau 
“sac 6 А Рб Я е scenei ре care artistul intenționează să o reprezinte. 
Printre realizările plastice, cele mai izbutite din În această casetă se pun pulberi metalice, colorate 

М ү д ЖЗ Я Я Я după necesitate. Prin fuziune Ја temperaturi înalte 
această perioadă se numără mozaicurile de la Dafni pulberile se vitrifică şi se transformă în smalţ (email). 


(Grecia), Monreale şi Cefalu (Sicilia), care se remarcă 
prin compoziţii clare și rafinament în tratarea figurilor. 
Astfel, de pildă, chipului lui Cristos din biserica din 
Cefalu sau din cea de la Dafni i s-a conferit o privire 
plină de mustrare şi o notă de minie, temperată de o 
expresie de trăire tragică, pe care nu a cunoscut-o 
arta antică. 

Pe aceeași linie a unei tratări mai subtile a ființei 
omeneşti se situează şi interpretarea temei maternității 
în compoziția Fecioarei cu pruncul, în care pentru prima 
oară în istoria artei apare sentimentul de iubire maternă. 


ARTA BIZANTINĂ ÎN SECOLELE ХШ-ХУ 


În ultimele secole ale existenței sale, Imperiul 
Bizantin este primejduit din cauza turcilor. Cu оте 
acestea, arta mai cunoaște încă О perioadă de înflo- 
rire. Decorația de mozaic devine mal гага, în schimb 
se dezvoltă pictura în frescă, іп care predomină 
stilul narativ. Vechile teme sint amplificate, picturile 
desfăşurindu-se pe toată întinderea pereţilor, de З a 
pînă la bolți. Compozițiile devin și ele mai complexe, 
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cu fonduri de peisaj, cu personaje numeroase, înclinate spre 
patetism, ceea ce apropie arta de realitate (de exemplu bise- 
rica Boiana din R. P. Bulgaria, construită în secolul al XIII-lea, 
biserica din Gracianiţa din R. P. F. Iugoslavia, ridicată în 
secolul al XIV-lea și altele). Alături de aceste tendințe 
narative, apar însă la unele biserici decoraţii sub forma unor 
tablouri izolate, care au aspectul unor icoane mărite (biserica 
din Mistra, Grecia). 
Artele decorative. În cadrul realizărilor artistice ale 
COLIER (secolul al VI-lea). Imperiului Bizantin, artele decorative ocupă un loc de frunte, 
Meşterii populari au obţinut succese de seamă în cele mai 
variate domenii de activitate: fildeşuri ilustrate cu teme 
complexe (Scaunul lui Maxenţiu), email (Crucea de la Latran), miniaturi (Ruloul lui Iosua, 
Evangheliarul din Rossano) etc., podoabe, vase, țesături etc. Obiectele de artă decorativă, 
produse pe întinsul imperiului, erau foarte căutate în comerț, ceea ce a contribuit la răspindirea 
pînă departe a principiilor și temelor artei bizantine. 


x 


Arta bizantină s-a dezvoltat în strînsă dependenţă de autocratia bizantină şi a avut ca principal 
scop să apere temeliile bisericii creștine ortodoxe și să consfințească ierarhia de stat feudală. 
Personalitatea artiştilor era înăbușită și forța lor creatoare era subordonată cerințelor ritualurilor 
de cult, Cercetarea şi interpretarea realistă a naturii era condamnată şi înlocuită cu canoane devenite 
scop în sine și imitate fără spirit critic. Корё de realitate, insuficient legată de viața vie a 
poporului, arta bizantină apare în dezvol- 


tarea generală а artelor plastice ca о ȚESĂTURĂ. În secolul al VI-lea sub Iustinian se introduce în 

i 5 4 "ый, - Imperiul Bizantin cultura viermilor de mătase. Ateliere de țesătorie sînt 
4 сае de seră». Cu roate EA E instalate la Constantinopole, în palatul imperial. “Ţesăturile produse 
terii bizantini au adus inovaţii îndrăznețe erau împodobite cu motive inspirate din ţesăturile persane, sau 


din pictură iconografică creștină, Ca și manuscrisele impodobite cu 
miniaturi, țesăturile au contribuit la difuzarea artei bizantine. 


în domeniul arhitecturii, o mare bogăţie 
de teme în arta decorativă și, cu toate 
limitele impuse de dogme, pictura lor a 
contribuit la cunoașterea mai profundă a 
caracterului uman, unele picturi dezvă- 
luind noi laturi ale psihologiei omenești, 
cum. sint sentimentele dragostei, adoraţiei, 
fanatismul credinţei, sentimente necunos- 
cute de arta antică. Arta bizantină a con- 
stituit astfel o școală însemnată pentru 
urmași, iar principiile ei artistice s-au 
tăspindit şi au influențat arta naţională 
din multe ţări, unde orînduirea socială 
avea o bază asemănătoare cu cea a 
societăţii bizantine, ca de pildă Serbia, 
Bulgaria, “Țările Romine, Rusia. În Apus, 
principiile artistice ale artei bizantine au 
influenţat multe creaţii de seamă, cum sînt 
de pildă unele monumente de artă din 
Italia de sud, Sicilia, Veneţia, Franţa. 


АВТА АВАВА 


Эшател? = 
отл 
mase halul 
L Я И. тамле т 
а inceputul secolului Р Жала 


al VIl-lea e.n., în timp ce 
între Imperiul Bizantin şi Iranul 
sasanid se duceau lupte sînge- HARTA CUCERIRILOR ARABE, 
roase și continue pentru supre- 
mație în Asia occidentală, іп Peninsula Arabică se 
constituie o nouă putere politică şi militară, statul 
feudal . arab. 

| Acest Stat va cunoaşte o expansiune rapidă şi 
uriașă, întinzindu-se din India pînă la Oceanul Atlantic, 

Statul feudal arab şi-a creat o cultură proprie, 
cate a adus o contribuție valoroasă la dezvoltarea 
culturii întregii omeniri. 

Spre deosebire de cultura feudală europeană, care, 
fiind subordonată bisericii creştine, condamna moşte- 
nirea culturală a antichităţii, cultura arabă a preluat 
şi utilizat o parte însemnată din operele filozofice, 
literare şi ştiinţifice greceşti și romane. Învăţaţii 
arabi au acordat o mare atenţie științelor naturii, 
au făcut descoperiri însemnate în domeniul chimiei, 
medicinei şi matematicii, l-au tradus ре Platon și 
pe Aristotel și au relevat trăsăturile materialiste ale 
filozofiei celui din urmă. Prin urmare, datorită ara- 


bilor, omenirea s-a putut bucura de multe dintre 
valorile culturale ale 


antichității. 

MINBAR — de la moscheea Ibn Tulun Bogăția culturii 

din Cairo (secolul al XIII-lea). дере şi рос еен 
ei spre științele naturii 
au avut o influență 
rodnică asupra dez- DO 
voltării creației artistice, care a căpătat o puternică origina- 
litate şi a îmbrăcat o mare varietate de forme. Aria de răspîn- 
dire a acestei arte corespunde cu granițele statului arab, adică 
tinsă între Oceanul Atlantic şi India, iar evoluția ei 
de înflorire sau de declin ca și istoria 


MIHRAB — moscheea El-Azhar (Egipt). 


este cup 
cunoaşte aceleaşi etape 
statului. însuși. г 

În linii mari, în istoria statelor arabe se pot deosebi trei 
etape mai însemnate de dezvoltare, care formează în acelaşi 
timp și trei perioade de înflorire artistică : perioada I din secolul 
al VIl-lea şi pînă în secolul al IX-lea; perioada a П-а de Ја 
sfîrşitul secolului al IX-lea şi pînă in secolul al XV-lea; 
perioada a III-a de la sfîrşitul secolului al XV-lea şi pînă în 


secolul al XVII-lea. 
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PERIOADA 1 (sec, VII—IX) 


În prima perioadă de înflorire a artei se pun bazele puterii arabe. În expansiunea lor 
cuceresc Mesopotamia şi Iranul sasanid, o parte din Asia Mică, Siria, Palestina, Egiptul с 
de nord a Africii pină la Oceanul Atlantic, o parte din Spania și Sicilia, Unirea politică A Bor 
sub egida religiei noi a islamului și peste toate aceste regiuni se exercită numai conducerea califilor 
considerați urmaşii lui Mohamed. Aceştia își aveau sediul la Damasc (dinastia califilor Omeiazi), 
(661—750) și la Bagdad (dinastia califilor abasizi). Pentru a-și întări dominația asupra teritoriilor 
cucerite, califii introduc pretutindeni limba arabă ca limbă oficială. În întreg imperiul, prin stabilirea 
unei monede unice, se dezvoltă o circulație comercială activă. 

În această perioadă se pun bazele artei arabe. Pentru a urmări acest proces, trebuie să ținem 
seamă de următoarele date : 

— Datorită vieţii nomade pe care o duseseră, arabii nu aveau o tradiţie artistică însemnată, 
astfel incit arta arabă a înflorit о dată cu crearea şi dezvoltarea imperiului. Datorită insă cuceririlor 
făcute, puterea arabă a venit în contact cu arte strălucitoare (de exemplu arta Iranului sasanid şi 
arta bizantină) şi a putut să dispună de materialele şi de uriașa forță de muncă a supușilor. Prin 
urmare, la procesul de formare a artei arabe au participat tradiţiile diferitelor școli și culturi artistice 
regionale şi, în primul rind, cele persane şi bizantine. 

Din arhitectura persană arta arabă a preluat cupola, arcul în formă de potcoavă şi polilobat, 
procedeul de a împodobi pereţii construcţiilor cu stucaturi, plăci smălțuite, ieşituri în formă de 
stup de albine și stalactite etc. Din arta bizantină a preluat planurile unor construcții religioase, 
decorația în mozaic, coloanele din marmură, turnurile de clopotniţă prelucrate în minarete, din 
Egipt sălile hipostile, unele teme decorative etc. Toate aceste experiențe şi tradiţii artistice au fost 
contopite într-o concepție artistică nouă, originală și unitară, care a dus la crearea artei arabe. 

Arta arabă este influențată profund de viziunea religioasă mistică musulmană, care interzicea 
reprezentarea omului în imagini, pentru a împiedica cultul personalității umane. Din cauza acestei 
Viziuni mistice, și redarea realității se face sub forme simbolice convenționale, decorative. Cu toate 
acestea, deși la baza religiei musulmane stă, ca și 
în cultul creştin, tot credința într-o viață viitoare, c 
viața pămintească пи ега disprețuită: dimpotrivă, 


arabii 


MINARETE; a — turnul Giralda din Sevilla (secolul al XII-lea); 
b — minaretul moscheii El-Hakim din Cairo (secolul al XIII-lea); 
¢ — minaretele moscheii Gök (Sivas) (secolul al XIII-lea). 


b 


PERIOADA A DOUA (Sec 


musulmanii consideră că se pot 
bucura de bunurile şi plăcerile 
ci, însă cu măsură, Acest lucru 
a înlesnit dezvoltarea unei arte 
profane (palate, şcoli de teolo- 
pie, mausolee etc.) și a unor 
creații de artă decorativă (vase, 
țesături, miniaturi, podoabe) 
de un mare rafinament artistic, 

Datorită condițiilor men- 
ționate, arta arabă s-a format 
în marile orașe ale imperiului, 
reședințe ale califilor şi guver- 
natorilor, cum au fost : Damasc, 
Bagdad, Cairo, Kairuan, Cor- 


IX — XV 


7 ^$ Şi ] 
dova, Samarkand şi altele. Între MOSCHEEA LUI OMAR DIN IERUSALIM (Qubbet аз Sakra) — (secolul al VIII-lea). 


toate aceste centre, deşi depăr- 
tate, a existat o circulație co- 
mercială şi culturală activă, саге 
a imprimat un caracter unitar 
întregii culturi și arte. 


PERIOADA A DOUA 
(sec. ІХ— ХУ) 


Războaiele militare victo- 
rioase, cuceririle teritoriale şi 
succesele islamismului nu au 
putut ascunde contradicția de 
clasă și de aceea cea de-a doua 
mare perioadă а istoriei isla- 
mului se caracterizează prin 
lupte sociale şi politice, care 
au dus la destrămarea imperiu- 
lui, împărțirea lui în califate 
separate și de multe ori rivale. 
Си toate acestea, fărimițarea politică nu 
a împiedicat dezvoltarea artistică, ci, dim- 
potrivă, apariţia a numeroase curţi prm- 
ciare independente, în Persia, Egipt, 
nordul Africii, Spania etc, a avut ca 
rezultat crearea unor monumente fastuoa- 
se, menite să dovedească puterea acestor 
conducători, Fărimiţarea politică și apariția 
centrelor de artă regionale au favorizat 
însă dezvoltarea tradiţiilor artistice locale 
și astfel în cadrul artei arabe au aparut 
їп mod evident particularităţi, ЫШ: 
specifice fiecărei regiuni, În Dea ae 
pildă, mergindu-se ре linia каа) FE 
locale, s-a folosit aiwanul вавапіо, 


MOSCHEEA DIN 


KAIRUAN (secolul al IX-lea): a — vedere generală; $ — sală 
cu coloane. 
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MOSCHEEA DIN CORDOVA (secolul al X-lea): stinga —cupola pe nervuri; dreapta— coloane. 


Egipt monumentele au început să fie construite din piatră, în Spania și nordul Africii, sub 
influența turnurilor bisericilor medievale europene, se preferă minaretele în plan pătrat. 

În această perioadă islamul pierde Sicilia, cucerită de normanzi (în secolul al XI-lea) și 
Spania (în secolul al XV-lea). În schimb se statorniceşte în India. 


PERIOADA A TREIA (sec. al XVI-lea şi al XVII-lea) 


Această perioadă începe cu cucerirea Constantinopolului de către turci (1453). Turcii 
creează un imperiu uriaș, care cuprinde Asia Mică, Siria, Egiptul, Arabia, Tripolitania, Таши, 
Algerul şi Peninsula Balcanică. Noul imperiu 151 creează о artă proprie, care se remarcă prin 
răspindirea unui nou tip de moschee, cu o cupolă таге, inspirată din planul bisericii Sfinta 


MAREA MOSCHEE DIN ISPAHAN (reconstituire), 


Sofia din Constantinopol. 

Tot în această perioadă în Iran şi în 
India se creează monumente de artă deo- 
sebit de valoroase, 

* 

Arhitectura. Principalele monumente 
de arhitectură arabe sìnt moscheile, mez 
dersele, palatele şi mausoleele. 

Locaşul de cult al religiei musul- 
mane este moscheea. Dar, pe cind la greci 
şi la romani templele serveau ca locuinţă 
pentru zeu, iar la creştini bisericile sint 
locuri de oficiere a unor slujbe pom- 
poase, la musulmani moscheile servesc 
pentru nevoi reduse de cult, Ele sint 
construite după un plan simplu, deoarece 
la musulmani singura slujbă religioasă 


PERIOADA 


MOSCHEEA SULEJMANIE DIN CONSTANTINOPOL. 


A TREIA (sec, al 


XVI-lea $1 al XVII-lea) 


MOSCHEEA LUI QAIT-BEY 
DIN CAIRO. 


este rugăciunea rostită in comun şi pe care fiecare credincios este obligat să o îndeplinească, 
de mai multe ori pe zi. Rugăciunea constă în repetarea cu glas tare, indiferent din ce loc, 
a citorva versete din Coran, în direcția orașului Mecca. Cu timpul, dezvoltindu-se imperiul 


s-au construit locașuri de cult speciale, 
cate au devenit şi centre ideologice ale 
puterii de stat. , 

Avînd la bază un cult atit de simplu, 
moscheea a fost concepută astfel, încit 
să poată adăposti un număr cît mai mare 
de credincioși, care să poată să se roagein 
linişte, să asculte lecţii cu conţinut religios, 
sau să discute diferite probleme care inte- 
resează comunitatea. Singurul element 
important al moscheii îl formează Mihrabu/, 
o nișă construită într-un zid (kibla) şi 
care indică direcția spre Mecca. În mos- 
chei se mai айй de obicei un #inbar, 
scaun pentru predici, așezat pe peretele 
mihrabului, și o lojă rezervată califilor, 
numită macsura. КЕ. + 

Alături de moschee se înalță mna- 
retele, turnuri asemănătoare CU рее 
fele bisericilor, însă mult mat Же 
unde se anunțau, prin strigări, 0106 
rugăciune. : 

; Există un mare număr de паа 
remarcabile sub aspectul Egal ZA ы. 
artistice, Dar, deși au la bază Ж Е 
principii arhitecturale, diferă БАДЫ: 
prin mărime, decoraţii sau р “йн ele 
întrebuințate, astfel încit fiecare a 
are o individualitate bine conturat y a 

Moscheea din Kairuan, sopi urmărim 
secolul al IX-lea, ne permite 5 


MEDRESA BU ANANIA DIN FEZ. 
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MORMINTELE CALIFILOR DIN CAIRO (secolele al XIV-lea 
şi al XV-lea). 


planul tip al unei moschei şi modul în care au fost 
prelucrate, într-o formă artistică originală, diferitele 
tradiţii arhitecturale ale provinciilor cucerite. Mos- 
checa se compune din două părți: o curte таге, 
înconjurată de un portic şi prevăzută la mijloc cu o 


MAUSOLEUL LUI TAMERLAN (Samarkand), Are fintină pentru spălări rituale, și clădirea propriu-zisă, 


înfăţişarea unui turn gros cu bı 
la mijloc și terminat си o cupolă cu caneluri strinse 
în virf ca draperia unui cort, Accesul se face printr-un 


ză octogonală, cilindric compusă din 17 nave, care amintesc planul bazili- 
cilor creștine. Nava centrală, mai înaltă şi mai largă, 


aiwan. Înăuntru se află o sală pătrată prevăzută cu este situată pe axa unde se află mihrabul. Ea este pre- 


patru nişe boltite aşezate în cruce, Mausoleul este 
o expresie a orgoliului de cuceritor și războinic. 


ALHAMBRA (Grenada). Curtea leilor. Ornamentaţia palatului Alhambra repre- 
zintă un triumf al tehnicii stucului, folosit aici cu multă măiestrie, Zidurile sint 
acoperite pe aproape întreaga lor suprafaţă cu ornamente care pornesc de jos, de la 
sol pină la plafon, Decorația cuprinde motive geometrice (în romb sau stelate), 
ornamentaţii vegetale cu elemente de arabesc, decoruri heraldice сіс, Această exu- 
beranî decorativă se va extinde asupra tuturor construcţiilor arabe din Spania și 
nordul Africii din secolul al XIV-lea şi va pătrunde și în arta spaniolă. 


văzută cu două cupole cu nervuri, după modelele 


întilnite în Mesopotamia, una 
la început, spre intrarea princi- 
рай, şi alta în fata mihrabului. 
Restul acoperișului este drept, 
în terasă. În interior, navele 
sînt despărțite prin şiruri lungi 
de coloane, pe care se reazemă 
arcuri în formă de potcoavă 
(adică. mai mari decit un semi- 
cerc), prin intermediul unei 
imposte. Coloanele au fost luate 
de la construcții mai vechi, 
romane şi bizantine, şi au capitel 
corintic. Marea moschee de la 
Kairuan apare astfel ca un edi- 
ficiu complex, în care se îmbină 
toate elementele arhitectonice 
cunoscute (bizantine, egiptene, 
siriene, mesopotamiene), însă 
într-un mod original, ceea ce 
constituie specificul artei arabe, 
independente, | 

Una dintre cele mai mari 
construcții religioase arabe este 
moscheea din Cordova (Spania). 


PERIOADA A TREIA (5 
) ес. 


ARABESC DE LA MOSCHEEA DIN KAIRUAN. 


După fărimițarea imperiului musulman, Cordova а 
fost, între secolele al IX-lea și al XIII-lea, un centru 
înfloritor de cultură și artă. Marea moschee din 
Cordova a fost construită la sfîrșitul secolului al VII-lea 
şi a fost mărită în mai multe rînduri іп seco- 
lele al IX-lea și al X-lea. Frumuseţea și însemnătatea 
acestei construcții constau mai ales în decoraţiile 
fastuoase în mozaic şi marmură cu care este împo- 
dobită, cît şi în numărul imens de aproape 800 de co- 
loane cu care a fost prevăzută. Coloanele provin 
în mare parte de la construcţii mai vechi din Spania 
şi Franţa. Particularitatea lor constă în faptul că leagă 
un sistem de arcuri supraetajate, formate din pietre 
colorate. Părţile cele mai luxoase ale moschei, și pentru 
decorația cărora se spune că au fost aduși meşteri din 


Constantinopol, sint mihrabul, macsura şi bolta, с e a А 
faţa mihrabului, formată dintr-o împletitură complexă a пн 
Moscheea din Cordova a fost comparată adeseori cu bis 


i itatea și 
Sfinta Sofia din Constantinopol, pentru somptuozitatea $ 
finta Sofia au reușit insă, 


д creeze un spațiu 
t de măreție. La moscheea 
те o împodobește frag- 
Је și dă pînă la urmă privitorului 


grandoarea ci. Arhitecţii de la Sfint 
grație cupolei ridicate la mare înălțime, 5 
imens, care transmite un sentimen 
din Cordova, pădurea de coloane ca 
mentează impresiile vizual | 
un sentiment de apăsare $1 de oboseală. 

După cucerirea orașul 
al XIII-lea, moscheea a fost t 

Printre moscheele care 1 
acestui tip de construcţii se num ч 
(Iran), care arată modul în cate es 87 
și moscheea Sulejmanit din Constantinopot: 


al XVI-lea 


ui Cordova de spanioli în secolul 
transformată іп biserică. { 
lustrează diferitele aspecte ale 
xı şi Marea moschee din Ispaban 
te folosit aiwanul, precum 


şi al XVII lea) 


Гоща 


ТЕЅАТОКІ, Нога țapilor (998), Țesăturile 

prelucrează și răspindesc numeroase teme 

animaliere și florale din repertoriul tradi- 
tional oriental. 


DESENE GEOMETRICE (motive de decorații mu- 
sulmane). 


CERAMICĂ. Tinăr cu mandolină (secolele 
al XI-lea şi al XII-lea), Egipt. 
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MOTIV FLORAL (panou, secolul al XI-lea). 


FARFURIE CU VULTURI-—Rageș (Persia), secolul 
al XII-lea. 


PLATOU ȘI CUPĂ CU PICIOR. (Asia Mică, 
secolele al XV-lea — al XVII-lea). 
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COVOR PERSAN (secolul al XVI -lea). 


Moscheea Sulejmanie, construită în secolul al XV-lea 
de arhitectul Sinan, reprezintă o prelucrare a bisericii 
Sfinta Sofia şi are la bază un model de moschee care 
se va răspindi în tot imperiul turcesc. 

Medersele sau madrasele, apărute în secolul al XI-lea, 
sint construcţii destinate școlilor de teologie. Primele 
mederse au apărut în Persia, de aceea în planul lor este 
adeseori folosit aiwanul. Cu timpul, unele mederse și-au 
amplificat construcția, cuptinzind, pe lîngă sălile de 
școală, o moschee și eventual mormîntul fondatorului 
(de pildă moscheea lui Hassan sau moscheea lui 
Qait-Bey din Cairo). 

Unii cuceritori musulmani au căutat să-și imorta- 
lizeze faima și prin construcții cu caracter funerar. 
Astfel au apărut mausoleele, care se caracterizează prin 
planuri simple, reduse de obicei la o singură încăpere 
mare, avînd în partea superioară o cupolă masivă. Printre 
puţinele mausolee păstrate, cel mai impunător este 
mausoleul lui Tamerlan de la Samarkand, a cărui cupolă 
este îmbrăcată în plăci de ceramică albastră. 

O altă latură a arhitecturii arabe o constituie con- 
strucția de palate. Marile palate din Orient, de la Damasc, 
sau din Bagdad, locul unde se petrece acțiunea din 
poveştile celor 1001 de nopţi, nu s-au păstrat, Ele sint 
cunoscute doar din urmele ruinelor şi mai ales din 
textele literare. Ca aspect general, aceste palate aveau 
înfățișarea unor mici oraşe fortificate, care impresionau 
prin luxul și bogăţia lor. Ele dispuneau de bazine de apă 
răcoritoare şi erau împodobite cu mozaicuri şi marmură 
colorată, cu grădini de trandafiri, astfel încît în climatul 
fierbinte al Orientului sau al nordului Africii aceste 
palate păreau adevărate locuri de basm şi de încîntare, 

O imagine a palatelor califilor ne-o dau cele două 
palate din Spania, Allagar din Sevilla şi Alhambra 


PERIOADA А TR 


din Granada, deşi ele sint mult mai mici sub rapor 

POED е aportul 
горо ог. 1 alatul Alhambra a fost construit. їп secolul 
al XIII-lea și mărit în secolul al XIV-lea. E] 7 
situat ре un platou care domină Granada şi e îm 
prejmuit cu un zid înalt, străjuit de două turnuri, 
Elementul central al palatului îl formează cele două 
curţi: curtea mirţilor și curtea leilor. Încăperile sînt dis- 
tribuite separat; cele destinate tecepțiilor (unde se află 
şi sala ambasadorilor, care аге 100 m? şi este acoperită 
cu O cupolă) şi apartamentele particulare. Farmecul 
palatului rezultă din atmosfera de intimitate a încă- 
perilor şi curților, din bogăţia decoraţiei, din atmosfera 
de confort și de poezie a ansamblului arhitectural, la 
care contribuie și coloanele distribuite fie în grup, 
fie izolate, de multe ori fără rol de susţinere, ci doar 
pentru a da mai mult farmec curților și unora dintre 
încăperi. Numai turnurile care străjuiesc clădirea amintesc 
de faptul că palatul era în același timp un loc fortificat, 
de apărare. 

Privită în ansamblu, arhitectura arabă se impune 
printr-o mare varietate de construcții. Comparind această 
athitectură cu construcţiile Orientului antic și ale Greciei 
şi Romei antice, devine evident faptul că în timp ce 
construcţiile Orientului antic se remarcă prin masivitatea 
zidurilor şi -dimensiunile enorme, iar cele grecești și 

romane prin armo- 
-- nioasa, precisa și ra- 
ționala distribuție a 
părților lor compo- 
nente, construcțiile 
arabe caută să ne 
impresioneze imagi- 
пайа atît prin for- 
mele capricioase ale 
liniilor, сіє şi prin 


IBRIC GRAVAT ȘI ÎNCRUSTAT. Meso- 
potamia (secolul al XIII-lea). 


Ornamentaţia. 


aspect original, dup 


la un centru stelat. 
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EIA (sec. al XVI-lea şi al XVII 


-lea) 


MINIATURĂ PERSANĂ. Tinăr prinţ. Luptele 
dintre diferitele secte religioase a făcut ca pre- 
scripția cu privire la interzicerea chipului ome- 
nesc din artă să nu fie respectată cu strictețe. 
Această tendință este evidentă mai ales în Iran 
unde tradițiile persane, ca și stăpînirea mongolă 
care aduce și o influență chineză, promovează o 
artă în care miniatura formează un capitol deosebit 
de important și interesant. Miniaturile interpre- 
tează cu un deosebit lirism natura (animale, flori, 
cîmpii), viaţa mondenă de curte, spiritul cavale- 
resc, gingăşia femeii etc. 


^ 


decorația rafinată, policromă іп stuc sau în alte materiale. 
Sub acest aspect ele se aseamănă cu poveştile orientale, care 
farmecă prin fantezia şi neprevăzutul lor. 
În arta arabă ornamentaţia ocupă un loc 
foarte important, îmbrăcînd о mare varietate de forme, cu un 
ă care poate fi deosebită cu ușurință. 
Ornamentele arabe pot fi împărțite în două categorii: ara- 
bescul, o decorație în care intră în cele mai multe cazuri, ca 
parte componentă, litere din alfabetul arab împletite cu о 
decorație florală ; desene geometrice, cate pornesc de obicei de 
O caracteristică a ornamentului arab o constituie faptul 
că nu are limite și că motivul poate fi continuat la infinit. 
Ornamentele sint așternute са о broderie atit pe zidurile 
marilor monumente, modelate în piatră sau în stuc, сіє şi pe 
obiecte, arme, scuturi, coifuri, vase etc., şi vorbesc despre 
abilitatea, priceperea şi fantezia meșterilor populari. 
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Artele decorative. Domeniul artelor decorative 
cuprinde о largă sferă de creaţii artistice, са: vase, 
țesături, podoabe, miniaturi etc. 

Operele de ceramică ce s-au păstrat sint nume- 
oase și variate, astfel că este destul de greu să se 
stabilească regiunile sau epoca în care au fost reali- 
zate, Unele vase au lustru metalic cu reflexe aurii, 
altele, un decor negru și verde sau ornamente pictate 
pe un fond de email alb etc. Cele mai multe sînt 
bogat impodobite cu motive florale sau geometrice, 
care acoperă adeseori cu un decor mărunt întreaga 
suprafaţă a vasului. Principalele centre de confecțio- 
nare a vaselor se aflau în Mesopotamia, Siria şi 
Spania. 

In secolele ХУ—ХУШ, їп Iran şi în Turcia 
înfloreşte arta ţesăturilor şi mai ales arta covoarelor 
ornamentate cu flori, lămpi de moschee, vase, desene 
geometrice, chiar cu animale, lei, pantere, dragoni 
și, după tradiţia temelor sasanide, cu vinători trăgind 
cu arcuri. Culorile predominante, atit la decorația 
vaselor cit și la ţesături, sint roşu, verde și albastru, 
în tonuri vii. 

Unul dintre elementele valoroase ale artei arabe 
este și miniatura. Spre deosebire de miniaturile bizan- 
tine sau cele din evul mediu european, miniaturile 
arabe nu au aproape nici un fel de legătură cu religia. 
Coranul era impodobit numai cu decoraţii geometrice, 
cu o frumoasă armonie de culori. 

Înflorirea miniaturilor în arta arabă a fost pregătită 
şi are la bază dezvoltarea amplă a literaturii. Centrul 
cel mai însemnat al acestor creaţii a fost Iranul, în 
secolele XIV — XVII. 

Miniaturile se întîlnesc în cărțile de istorie, de 

FILDEŞ. Personaje şi animale, geografie sau în cele de științele naturii, în biografii 

de suverani, în culegerile de poezii şi de poveşti. 

Ele înfăţişează banchete, vinători, scene cu caracter 

epic din bătălii și cuceriri de orașe, idile, cavalcade, colțuri din natură şi interioare, imagini 

minuţioase de luptători, de femei și copii. Compozițiile sint în general simple şi cu pet- 
sonaje puţine. | 

Miniaturile persane au o circulație limitată. Ele sint folosite pentru împodobirea cărților 
scumpe, rezervate conducătorilor bogaţi. De aici şi caracterul lor rafinat. Artiştii reproduc uneori 
în creaţiile lor motive din realitate, dar nu pe baza unui studiu atent. Din această cauză, trăirile 
sufletești lipsesc, iar chipurile oamenilor sint de obicei inexpresive. Miniaturile persane prezintă 
o viaţă lipsită de griji, în care totul se desfășoară într-un decor feeric, lumea apărind са un joe 
de pete colorate. 


* 


Arta arabă este apreciată pentru imaginaţia bogată care stă la baza creaţiilor ei și реп 
deosebita iscusin{ a meșterilor populari, care au realizat lucrări de o mare valoare artistică. 1 

Cu toate acestea, arta arabă prezintă viaţa ca о panoramă coloristică, са un joc încintător ч 
linii, şi în aceasta constau limitele ei. Ea e străină de orice pasiuni, omul apărind doar са un eleme 

› 


decorativ. 


АКТА 

EPOCII FEUDALE 
DIN EUROPA 
OCCIDENTALĂ 


1. PERIOADA FEUDALIS- 
MULUI TIMPURIU 
(sec. У — ХІ) 


A 


leai Roman de Apus 
este desființat în secolul al V-lea 
prin ocuparea Romei de către 
popoarele migratoare. Perioada 
de timp din secolul al V-lea 


şi pînă în secolul al XI-lea este CENTRE DE ARTĂ ROMANICĂ în Europa de apus. 


cunoscută în istorie sub numele 
de feudalismul timpuriu. În 
această perioadă nivelul forțelor de producție e 
slab dezvoltată, iar oraşele dispar sau se reduc 


ste scăzut, diviziunea socială a muncii este 
la rolul de reședințe administrative. Pretu- 


tindeni domină economia naturală, marea masă a țărănimii fiind legată treptat de pămîntul 
pe care îl muncește și obligată să predea o parte din produsele obținute prin munca ei pro- 


prietarilor de pămint. Astfel, în noua orinduire 
treptat cu exploatarea feudală. 


socială, exploatarea sclavagistă este înlocuită 


Biserica creștină, devenită proprietara unor insemnate întinderi de pămînt, ajunge о mare 


putere economică, organizindu-se după modelul 
instrument de înrobire a poporului şi în principalul 


autorităţii laice și transformindu-se într-un 
o n ae 
susţinător al orinduirii feudale. 


Ca urmare a migraţiunii popoarelor în Europa, аге loc un proces îndelungat de cristalizare 


şi de constituire a unor noi state. 


Datorită acestor condiţii, după căderea Imperiului Roman de Apus (476) nu s-au putut forma 
imediat, în această parte a Europei, o cultură și o artă cu caracter bine definit şi care să poată 


fi urmărite în dezvoltarea lor. 


Printre manifestările artistice mai de seamă din perioada evului mediu timpuriu se 
numără arta popoarelor migratoare, arta insulelor britanice și arta din epoca carolingiană. 
Arta popoarelor migratoare. Popoarele care s-au stabilit în apusul Europei (goți, 
vandali, burgunzi, franci, angli, saxoni etc.) aveau О astă restrinsă, care se mărginea 
mai ales la podoabe. Astfel, în Franţa, Germania, Belgia, Elveţia, Spania, Scandinavia etc. 
s-a găsit o mare cantitate de podoabe їп monumentele conducătorilor acestor popoare, 


ceca ce dovedește larga lor răspindire. 


Printre descoperirile care dau posibilitatea să se 


cunoască arta popoarelor migratoare se menționează tezaurul vizigot de la Guarrazar 


(Spania), tezaurul de la Pietroasa (aflat în cole 
şi altele. 


11* 


ctia Muzeului de Arheologie din Bucureşti) 
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TEZAURUL LUI CHILDERIC. 


COROANA REGILOR VIZIGOŢI. 


“Tezaurul de la Guarrazar. 
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Podoabele popoarelor migra 
toare au o tehnică și ornamen- 
tație cu aspectul unei impletituri 
geometrice complexe,” asimetrice, 
care se poate desfăşura la infinit, 
Dacă їп decor se află și figuri de 
animale, ele sînt închise în împle- 
tituri şi reduse la un rol decorativ, 
Pentru a satisface gustul pentru 
lux şi strălucire, în alveolele 
impletiturii se încadrau pietre 
prețioase sau sticlă colorată. 

Ornamentaţia popoarelor mi- 
gratoare va deveni cunoscută їп 
întreaga artă feudală timpurie, 
prezenţa ei putind fi urmărită cel 
mai bine în miniaturi. 

Arta în insulele britanice, 
Perioada dintre secolele al V-lea şi al IX-lea din istoria 
insulelor britanice este cunoscută ca o perioadă de linişte, fără 
invazii, fapt care a permis construirea a numeroase edificii 
mănăstirești, mai ales în Irlanda. În aceste mănăstiri se copiau 
numeroase manuscrise cu caracter religios și compoziții cu 
subiecte biblice, împodobite cu ornamentaţii geometrice. 
Cele mai vechi manuscrise sint Evangheliarul din Durrow 
(sec. al VII-lea) şi Evangheliaru/ din Kells (sec. al VIII-lea). 

În decorația lor cu tonuri vii (roșu, verde, albastra) sint 
prelucrate elemente ale ornamentaţiei popoarelor migratoare 
şi astfel predomină jocuri de linii în care chipurile omenești, 
animalele și vegetalele pierd asemănarea cu realitatea. 

Manuscrisele şi miniaturile irlandeze, mult răspindite in 
Europa de apus, au fost imitate, devenind astfel modele 
insemnate pentru arta îimpodobirii manuscriselor de ре conti- 
nent, mai ales în perioada carolingiană. 

Arta în Franţa în secolele VI—IX. În secolul al VI-lea 
se realizează unitatea politică a Galiei sub franci. Ca rezultat 
al creştinării francilor, s-au construit numeroase biserici din 
lemn sau din piatră cu acoperiş din lemn. Cele mai înalte aveau 
un plan bazilical. Pentru a împiedica apa de ploaie să se scurgă 
în interior pe la încheieturi, unele dintre ele aveau, | 
intersecția navei cu transeptul, un turn care dădea construcției 
un aspect impunător, | 

Sculptura acestei perioade se reduce aproape exclusiv la 
un relief mărunt, puțin accentuat, Caracteristicile ei pot їй 
urmărite pe sarcofagul din Moissac (sfîrşitul sec. al VIl-lea). 
Pe el se află o ornamentaţie măruntă, reprezentind viţa de 
vie. Fondul este acoperit cu o pastă colorată, cate prin uscate 
a căpătat un aspect de smalţ, reliefind sculptura ca un decor 
alb pe un fond colorat, 

Cel mai însemnat moment din dezvoltarea artei în evul 
mediu timpuriu al Europei de apus îl reprezintă epocă lui 


Carol cel Mare (776—814), 


FOAIE DINTR-UN DIPTIC 
CAROLINGIAN. 


EVANGHELIA LUI LOTHAR (Împăratul Lothar 
pe tron). 


PSALTIREA DIN 
CANTERBURY, 
anul 700 e.n.(Regele 
David compunind 
psalmi). 


CAPELA DIN А1Х- 
LA-CHAPELLE, 
Interior. 
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Imperiul format de Carol cel Mare a fost o uniune militară şi administrativă cu caracter 
temporar. Cu toate acestea, după ce a fost încoronat împărat, Carol cel Mare a căutat să creeze о 
bază tradițională imperiului său și, în acest scop, a dezvoltat cultura romană. El şi-a stabilit capitala 
imperiului la Aix-la-Chapelle, numită de contemporanii săi Nona Roz, şi a sprijinit înflorirea 
literaturii, care în Vremea sa imită sau copiază operele antice. Dintre numeroasele construcții ale 
epocii, s-a păstrat în bune condiţii biserica de la Aix-la-Chapelle, unde a fost înmormîntat 
Carol cel Mare. Construcţia are un plan octogonal și se aseamănă cu biserica San Vitale din Ravenna, 

Arta din secolele al VIII-lea şi al IX-lea este ilustrată şi de numeroase manuscrise bogat impo- 
dobite cu miniaturi (Evangheliarul Ada, Psaltirea din Utrecht etc.), obiecte prelucrate din metale 
preţioase (relicvare, scoarțe de cărți, podoabe), sculpturi în fildeș etc. 

După moartea lui Carol cel Mare, imperiul său se destramă, iar în secolul al X-lea centrul 
politic şi cultural se deplasează spre răsărit, în Germania, unde se înalță diferite construcții de 
biserici, de dimensiuni mici, cum este biserica Sfîntului Chiriac din Gernrod. 

În feudalismul timpuriu activitatea artistică se desfășoară prin urmare într-un ritm lent. În 
timpul migrațiunii popoarelor, multe secrete ale artei antice au fost pierdute, astfel încît meșterii 
şi arhitecții evului mediu au trebuit să găsească soluţii noi atit în construcție cit și în ornamentație. 
Progresul a fost lent dar, pînă la urmă, vechea artă romană a fost înlocuită cu o nouă artă, proprie 
noii epoci istorice. 

Această nouă artă, arta romanică, s-a născut prin întrepătrunderea tendințelor locale ale mește- 
şugarilor cu gustul artistic al popoarelor formate în evul mediu timpuriu și cu experiența artei 
bizantine şi orientale, pătrunsă în Europa de apus prin pelerinaje, comerț sau călătorii. 


П. PERIOADA FEUDALISMULUI DEZVOLTAT (sec. XI—XV) 


Intervalul dintre secolul al XI-lea și secolul al XV-lea poartă numele de perioada feudalis- 
mului dezvoltat, deoarece relaţiile de producţie feudale ating cel mai înalt stadiu de dezvoltare. 
Pămintul se află aproape în întregime în mîna nobililor și a bisericii, iar țăranii au devenit în marea 
lor majoritate șerbi sau iobagi. Marile invazii din epoca anterioară s-au încheiat, iar meşteșugurile 
şi comerțul înfloresc și se ridică orașele. 

Deşi cultura este dominată și controlată de biserică, instituția cavalerismului, care cultivă іпсге- 
derea în forțele omului, precum și luptele dintre papă și împărați, care au tulburat istoria secolelor 
al XII-lea şi al XIII-lea şi au 
determinat luarea de poziție 
contra pretențiilor de guvernare 
ale capilor bisericii, au deschis 
drumul unei orientări umaniste, 
care se va dezvolta în special 
începînd cu secolul al XIII-lea, 
cînd se vor afirma burghezia 
şi breslele. Acest lucru se Ya 
reflecta în artă prin dezvoltarea 
unor elemente realiste. Р 

În perioada feudalismului 
dezvoltat se deosebesc două 
etape de înflorire artistică: ună 
din secolul al XI-lea şi pint la 
jumătatea secolului al XI 
(epoca stilului romanic), 147 


CASTELUL GAILLARD construit de 
Richard Inimă-de-Leu în anul 


DONJONUL DIN FALAISE 
(Calvados), (secolul al XII-lea). 
Castelele feudale nu pun pro- 
pleme artistice deosebite. Ele 
impresionează însă prin simplita- 
tea şi forța pe care o degajează 
şi exprimă nemijlocit orgoliul și 
arotputernicia seniorului asupra 
regiunii pe care o stăpinea. 


ata э». 


1 [ШИ 
س‎ 


ШШШ 


MĂNĂSTIREA DIN CLUNY 
(reconstituire): biserica (sus — 
detaliu; jos — ansamblu). Cele 
mai reprezentative construcţii de 
cult ale arhitecturii romanice 
sint bisericile mănăstirilor. 


À \ i 


DONJONUL DIN COUCY. 
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SARPANTĂ. Osatura în lemn а unei construcţii şi în special a podului, 


BO 
||] 


alta, de la mijlocul secolului al XII-lea și pină în secolul 
al XV-lea, corespunzătoare perioadei de ridicare a oraşelor 
(epoca stilului gotic). Data apariţiei stilului romanic, са și 
delimitarea în timp a sfârșitului stilului romanic şi apariţia 
| stilului gotic nu se poate stabili cu precizie, ci diferă după 
particularitățile dezvoltării social-economice și politice din 
fiecare ţară. Astfel, pe cînd în Franţa, de pildă, monumentele 
în stil gotic apar la mijlocul secolului al XII-lea, în Germania 


PLANURI DE BISERICI ROMANICE, : ШЕ. 5 TTR ci 
ele apar abia la sfîrşitul acestui secol, iar în Ungaria, in 


Bisericile romanice schimbă planul arhi- 


tectural bazilical, adăugînd pe latura dinspre secolul al XIII-lea. 
răsărit corul, deambulatorul și unele absi- 
diole la absidă şi transept (sus şi jos). 


A. ARTA ROMANICĂ 


Din etapa artei romanice fac parte monumentele apărute 
în apusul și în centrul Europei, în secolul al XI-lea și in 
prima jumătate a secolului al XII-lea, construite din piatră 
şi acoperite cu bolți tot de piatră. Denumirea este Însă 
convenţională, marcînd deosebirea între noul mod de 
construcție, în piatră, şi monumentele ridicate înainte de 
secolul al XI-lea, care, chiar dacă erau de piatră, aveau de 
obicei acoperişul susținut de о osatură de lemn (Şarpantă): 

Arta romanică s-a format din contopirea tradiţiilor 
locale cu influenţele venite din Orient, 

Tradițiile locale, adică experiența acumulată în Hel 
regiune în a doua jumătate a mileniului I, însumează diferite 
inițiative în modul de а rezolva problemele ре cate le 
puneau construcţiile sau ornamentaţiile, precum şi materialele 
folosite pentru realizarea lor. Aceste tradiţii locale determin 
însă, în cadrul stilului romanic, trăsături specifice regionale. 

Influența Orientului în domeniul arhitecturii şi al artelor 
decorative a pătruns їп partea apuseană а Europei prin egături 


în fiecare 


KESE 


politico-economice cu imperiul şi arta bizantină, 
cu lumea arabă care stăpînea Spania, сіє și 
prin circulația meșterilor, a pelerinajelor și a 
comerțului. 

Arhitectura. Principalele realizări ale artei 
romanice aparțin arhitecturii. În etapa amintită 
S-au construit castele și mai ales mănăstiri și 
biserici, conturindu-se și definindu-se princi- 
piile stilului romanic. 

Castelele feudale au fost construite datorită 
stării de nesiguranță din acea vreme, provocată 
de luptele permanente dintre seniorii feudali 
și iobagii revoltați, de luptele pentru supre- 
maţie dintre nobilii feudali înșiși. Ele erau 
construite pe înălțimi sau pe locuri unde apele 
sau depresiunile de teren puteau constitui 
mijloace de apărare naturale. Mărimea și planul 
unui castel erau determinate, prin urmare, de 
terenul pe care era construit. Castelele erau 
înconjurate de ziduri groase și înalte, construite 
din blocuri mari de piatră şi prevăzute 1n 
partea de sus cu creneluri, cu drum de strajă 
51, din loc în loc, cu turnuri de apărate. 
Poarta de la intrare era formată dintr-un pod 
suspendat și era apărată de unul sau de două 
turnuri, А 
În exterior, zidul era apărat de şanţuri 
adinci, pline de cele mai multe ori cu Ыр 
Viaţa castelului se desfășura în curtea din ja А 
rior, unde se aflau ateliere, grajduri, magazii, 


SISTEME DE ACOPERIRE ROMANICE, Nave: а — Saint 
Bendit sur Loire ; b—Saint Philibert de Tournus; с Pontaubert 
(boltă în muchii). d — Sfintul Michael din Hildesheim. Aco- 
perişul susținut de o șarpantă este înlocuit în bisericile romanice 
cu bolta de piatră. Tipurile frecvente de boltă sint: bolte în leagăn 
(în plin centru); bolta în leagăn frîntă; bolta în muchii. 
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BISERICA PARAY LE MONIAL (secolul al XII-lea). 
Bisericile romanice au un aspect sobru, Fiecare 
parte а clădirii (nava centrală, navele laterale, 
absida, transeptul, absidiolele ctc.) are acoperiș 
separat, ceca ce dă exteriorului o mare bogăţie de 
linii și contururi, Predomină zidurile groase, pline 
(cu deschideri puţine și гісі) care dau construcției un 
aspect de fortăreață. 


VÉZELAY. Interior, 


PORTALUL BISERICII SAINT TROPHIME DIN 
ARLES, 


camere de locuit pentru ostaşi și servitori etc. 
Elementul central era donjonul, сате avea înfă- 
țișarea unei cetăți în altă cetate. Forma sa obiş- 
пи era aceea de turn imens, cu deschizături mici 
pentru ferestre şi cu intrarea situată la o oarecare 
înălțime de 1а sol. 

Castelele feudale nu erau ornamentate şi nu pun 
probleme artistice deosebite, impresionind prin sim- 
plicitatea și forța pe care o degajează. Ele exprimă 
nemijlocit orgoliul și atotputernicia seniorului asupra 
regiunii ре care о stăpînea. 

Din secolele al XI-lea și al XII-lea s-au păstrat 
puţine castele feudale. Majoritatea lor s-au ruinat sau 
au fost refăcute mai tîrziu în scopuri de confort sau 
din necesități de apărare, impuse de evoluţia tehnicii 
militare. Printre construcţiile mai reprezentative de 
acest fel se numără donjonul castelului de la Coucy, 
castelul Gaillard, castelul de la Niort etc., toate situate 
în Franța. 

În secolele al XI-lea și al XII-lea mănăstirile erau 
cele mai însemnate instituții cu caracter ideologie, 
precum şi singurele centre de cultură de atunci. În 
această calitate, mănăstirile au avut un rol educativ 
însemnat în consolidarea orînduirii feudale, datorită 
rețelei de fundaţii religioase create. , 

Mănăstirea de la Cluny din Burgundia (Franţa), 
de pildă, ridicată în secolul al X-lea, de ordinul 
călugăresc al benedictinilor, administra la sfirșitul 
secolului al XI-lea aproximativ 2000 de mănăstiri 
$1 biserici, răspîndite atît în Franţa cit și în Germani 
Spania, Italia. 


NT FOY DIN 
CONQUES, 


În aceste condiții, formele de construcții $ї de 
ornamentatii ale mănăstirilor şi mai cu seamă ale 
bisericilor mănăstirilor au fost larg răspindite și imitate, 

Mănăstirile sînt complexe arhitecturale care păs- 
trează tradiția caselor romane, prin menţinerea unei 
curți centrale descoperite, înconjurată de о galerie 
acoperită. Pe latura nordică a curții se află de obicei 
biserica, iar pe celelalte, sala de mese (trapeza), dormi- 
toarele, magaziile, bucătăriile etc. 

Spaţiul unei mănăstiri este, prin urmare, riguros 
şi raţional împărţit în diferite părți, după destinaţia lor, 
ceea ce dă ansamblului un caracter unitar. 

Privite din exterior, mănăstirile se aseamănă cu 
castelele feudale din aceeași epocă, fiind de obicei incon- 
jurate de ziduri groase, străjuite, de turnuri. 

Cea mai de seamă construcție romanică cu caracter 
religios este biserica şi în special biserica ridicată în 
complexul arhitectural mănăstiresc. AKESA 

În scopul de a întări autoritatea biserici asupra 
maselor, începînd din secolul al XI-lea conducătorii 
bisericii catolice au dezvoltat cultul moaştelor, adică al 
adorării corpului sau a unei părți din corpul unui martir 
şi au favorizat pelerinajele în locurile unde erau păstrate 
aceste relicve, considerate făcătoare de minuni. Pentru 
a corespunde acestui nou fel de propagandă religi ie 
bisericile au început să fie astfel construite, incit A 
cuprindă un număr cît mai mare de ы ач Й îi 
permită în același timp venerarea moaştelor depuse, 
fără să deranjeze slujbele. 

Bisericile romanice € 
aveau o formă înrudită cu 


rau construite din piatră și 
a bazilicii. Ele se compuneau, 
ca și bazilicile, dintr-o navă centrală $1 Cu pi раа 
nave laterale, ип transept și О absidă. A si ele n 
prevăzute de obicei cu absidiole, unde se depu 


ш 
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Stea жейд» | 
Tiag URE 


1 дәгел, 


BISERICA SAINT SERNIN DIN TOULOUSE, 
Templele greco-romane aveau volume simple și clare, 
prezentindu-se obișnuit ca un paralelipiped acoperit de 
o prismă; frumuseţea lor rezulta din raporturile armo- 
nioase ale părților componente. Bisericile bizantine 
urmăreau să provoace admirația credincioșilor prin 
mozaicurile strălucitoare şi belșugul de aur cu care 
erau împodobiţi pereţii în interior, Bisericile romanice 
sînt combinaţii de volume, astfel compuse şi aranjate 
încît să constituie un ansamblu capabil să provoace o 
impresie de forță şi armonie, 


NOTRE-DAME LA GRANDE DIN POITIERS. 


TROS ли ү; 


BISERICA SAINT 
ETIENNE DIN 


ARTA EPOCII PRUDALE DIN HUROPA OCC IDENTALĂ 


relicvele, Navele laterale nu se sfirşeau însă Ја transept 
cum se obișnuia în planul bazilical, ci se prelungeau, 
іпсопјимпа corul 51 formind un deambulatoriu, care 
permitea circulația prin fața absidelor. Deasupra navelor 
laterale se afla, la multe biserici, o galerie, care se des- 
chidea spre nava centrală prin mai multe arcade. Aceste 
deschideri se numesc Zriforinm. Bisericile aveau în față 
un #arlex (pridvor), iar intrarea se făcea printr-un 
portal (poartă monumentală făcînd parte din faţadă), 
flancat de două turnuri. Un alt turn se înălța deasupra 
încrucișării transeptului cu nava centrală, 

Pină la începutul secolului al XI-lea, în arhitectura 
bisericilor predominau plafoanele drepte din lemn 
(Biserica din Hildesheim). Bisericile romanice introduc 
însă acoperirea navelor cu o boltd fn leagăn din piatră 
— $1 aceasta e marea inovaţie a lor — întărită din loc în 
loc cu arcuri de susținere (doubleaux), care se dublează 
în anumite puncte şi se sprijină pe stilpi. Stilpii sint 
masivi, greoi, adesori pătrați, cu semicoloane angajate 
la cele patru fețe, alteori cilindrice sau octogonale. 
Coloanele au capiteluri variate, geometrice sau cu 
decoraţii sculpturale. Partea unei nave cuprinsă între 
doi stilpi apropiați se numeşte Zravee. Pentru a putea 
susține bolțile, gidurile sînt groase, cu deschideri rare şi 
întărite Ja exterior, cu contraforturi. 

Alături de bolțile în leagăn (plincintru), pentru a 
echilibra şi mai mult presiunea bolții s-au folosit 
bolțile in muchii. Acestea sînt formate din patru panouri, 
rezultate din intersecția а două bolți cilindrice de aceeaşi 
înălțime şi avînd la bază același plan. 


BISERICA SAINT-FRONT DIN PÉRIGUEUX. 


CAEN. 


АКТА ROMANICĂ 


Interiorul bisericilor era slab iluminat 
› 


prin ferestre‏ ا 
mici, cu partea de sus în form f‏ 


de Dă de semicerc şi situate 
mai ales la absidă, transept şi la galeria de deasu БУР 
navelor laterale. 3 тыр 

Încă din antichitate au existat construcții cu etaj 
Fiecare dintre aceste etaje aveau însă un caracter М 
pendent. În cazul bazilicilor romane, de pildă, impresia 
de etaj este determinată de deosebirea clară dintre şirul 
de coloane și ferestrele aflate deasupra lor. În arhitectura 
romanică principiul de construcție este schimbat. Toate 
elementele principale de construcție, arcul bolţii, stilpul, 
coloana, sint concepute într-o strînsă legătură între ele. 
Datorită acestui fapt, arhitecţii și meșterii bisericilor 
romanice au reușit să dea interiorului un caracter 
unitar și să inspire, grație zidurilor groase, un senti- 
ment de măreție gravă. 

Exteriorul bisericilor romanice produce și el o 
mare bogăţie de impresii, datorită contrastelor dintre 


173 


BISERICA SAN MINIATO DIN FLORENȚA. 


diferitele părți ale construcţiei. Fiecare parte, de la absidiole la abside, de la navele laterale 
la braţele navei centrale și de la braţele transeptului la turn, este bine reliefată și are un acoperiș 
aparte, dind întregii construcții о mare varietate de forme și de contraste între volume 
semicirculare, pătrate, dreptunghiulare, iar ansamblului arhitectural un avint ascensional. 


Meşterii dădeau o atenţie deosebită 
fațadei și în special porţii de la intrare 
(portal). Portalul, aşezat într-o adincitură 
largă a zidului egală cu grosimea lui, 
era compus din următoarele părți mai 
importante: partea de sus este încadrată 
de o arhivoltä, formată din mai multe cor- 
doane de zidărie, sprijinite pe colonete și 
despărțite de intrarea propriu-zisă printr-o 
traversă (lintou). Suprafaţa încadrată de 
arhivoltă și lintel se numește 777727. 


CATEDRALA DIN MAYENZA. 


a 


CATEDRALA DIN DURHAM. 


ау. а фа 
М\ 
ма ЧР 


pi vă td d OON ÎN că ENEN сеза 


LEGEA CADRULUI, 
(Catedrala din Мої 
bisericii Saint Fortunat d 
realizată (lintou, timpan sau capitel) aceea 
E pentru а se adapta la a 
situată. 


poziţie diferită 


CAPITELURI ROMANIC 1 


Saint Весі sur Loire; ‹ 
{ — Saint Bortra 


(Cina cea de taină); d 
Commig e Vezelay, Arta rom 


seste Capit 


$ 


vale care reprezint 
biblice cu mat y 
cu teme 


ё nice şi dispare 


АКТА ROMANICĂ 


Miu 


iii 


| CATEDRALA ȘI TURNUL DIN PISA. 


Intrarea este despărțită în două de un stilp central. 
de portalul principal, de о parte şi de alta a lui 


efecte decorative. 


* 


Bisericile romanice au o răspindire mare, întilnindu-se 
din Spania pină în Polonia şi Transilvania, din Norvegia și 
Islanda pină în Siria şi Palestina și, în pofida distanțelor 
enorme, se aseamănă între ele de la prima vedere prin siluetele 
lor îndesate, prin zidăria masivă cu deschideri puţine, prin 
claritatea care conturează părțile componente şi prin aspectul 
lor sever. Cu toate acestea una dintre trăsăturile caracteristice 
ale artei romanice este varietatea ei regională, favorizată de 
fărimițarea statală feudală. Тата unde s-au dezvoltat cele mai 
multe variante regionale a fost Franța. Astfel, în Burgundia, 
biserica mănăstirii de la Cluny, considerată unul dintre cele mai 
mari monumente religioase (188 m lungime), avea cinci nave, 
un transept dublu și șase turnuri. Această biserică n-a rezistat 
timpului, însă biserica Paray-le-Monial (Burgundia) reproduce 
întocmai pe cea dintii, la o scară redusă. Tot în Burgundia se 
află o altă biserică renumită — Sainte Madeleine din Vézelay, 
Înființată de ordinul cistercienilor. Biserica are bolți în muchii, 
prevăzute cu arcuri de susținere formate din pietre colorate. 

În sudul Franței, unde amintirea arhitecturii antice CE 
mereu vie, datorită existenței a numeroase monumente din 


іѕегісі і ita oane 
acea vreme, bisericile au fațada împodobită cu Бошо 26 
са în cazul celei de la Sain 


triunghiulare şi cu sculpturi, 
Trophimes din Arles. 

Bisericile Saint Sernin din Toulouse, CONS 
roz, și Sainte-Foy din Conques sînt printre ce 
Franța, Ele se află pe drumul de pelerinaj s 
Compostella (Spania), renumită їп evu 
pe care le adăpostea. 


DECORAȚII SCULPTURALE, 


Alături 
‹ se află, 
uneori, portaluri secundare sau portaluri oarbe, pentru 


truită din cărămidă 
le mai mari din 
pre biserica din 
1 mediu pentru relicvele 


ANIMALE. Moissac. 


ARTA EPOCII FEUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ 


| La biserica Nâtre-Dame Ja 
Grande din Poitiers, portalul prin- 
cipal nu are timpan ; în schimb, 
meşterii locali au ornamentat 
intreaga fațadă cu sculpturi, 

Legăturile cu arta bizantină 
sint vizibile la biserica Saint 
Front din Périgueux, foarte ase- 
mănătoare cu biserica San Marco 
din Veneţia. Ca și aceasta, bise- 
rica din Périgueux are cinci 
cupole, “dispuse în formă de 
cruce greacă. 

ў În Normandia, bisericile, 
AUTUN. Timpanul : sus — ansamblu ; jos — detaliu din «Judecata de apoi». sobre ca aspect exterior, au 

ziduri groase şi fațadele înca- 
drate între două turnuri mari, cum este de pildă 
biserica Saint Etienne din Caen, care, la rindul ei, a 
servit de model în Anglia, unde, după victoria lui 
Wilhelm Cuceritorul (1066), s-au construit după același 
plan catedralele din Pererborougb, Winchester, Durham etc. 

Bisericile din Germania de la Spira, Worms, 
Mayenga se caracterizează prin clopotnițele lor înalte 
şi numeroase şi, uneori, prin transcpte şi abside 
duble. 

În Italia, arhitectura romanică corespundea tradi- 
tiilor arhitecturii romane, care avea preferință pentru 
liniile orizontale. În arhitectura romanică au fost con- 
struite numeroase monumente valoroase, unele dintre 
ele ornamentate cu marmură, pentru a micșora impresia 
de masivitate a zidurilor (biserica San Miniato din 
Florența). Clopotnița la aceste biserici este separată, 
cum este complexul de monumente din Pisa: catedrala, 
baptisterul şi turnul înclinat. | 

În Transilvania, cel mai vechi monument romanic 
este catedrala din Alba-Iulia. 

Sculptura. Bisericile, ca centre ideologice supreme 
ale puterii feudale de stat, aveau nevoie de о decorație 
care să înfățişeze în mod clar credincioşilor dogmele 
religioase. Pe lingă frescele tradiţionale саге impo. 
dobeau pereții din interior, marea inovaţie а кү: 
romanice este apariţia, la sfirșitul «Шы. al XI-lea, a sculpturii monumentale. Decoraţi 

rurale erau plasate la capiteluri şi la portaluri. З < 
ү m A mare E de ЖЫШАЙ) Unele folosesc motive vechi, ionice, dorice, corintice 
altele o decorație simplă, geometrică sau florală. | В з еш нош, 

În arta romanică apare ип capitel nou, cu motive sculpturale, care reprezintă tie 05 PEN 
fie scene cu mai multe personaje, bineînțeles cu subiecte din Biblie. Acest capitel cu ten: n: 

‘spare însă o dată cu apariţia artei gotice. | | р 
disp R mai important 195 т ornamentaţia sculpturală era portalul (кчо, барара ашы 
nele ре саге se sprijinea arhivolta, lintoul, stilpul despărțitor), Arhivolta Ca ENES ү 
geometrice Sau си chipuri omeneşti, dispuse de-a lungul spaţiului restrins, dindu-i sy 
frize care se desfășura са un evantai sau са un arc de cerc, 


АКТА ROMA NICĂ 


Timpanele aveau acelaşi ro] 
receşti și erau decorate cu 
La stilpii de susținere ai arhivoltei erau aliniate chimia 
de sfinţi, sub forma unei Statui-coloane, ДАНИ Л chipuri 
cariatidele din arta greacă, fără а Ca 
susținere al acestora. 
Sculptura romanică nu avea încă în acea vreme o v 
independentă. Scopul ei era să încadreze sau să 
anumite elemente ale arhitecturii, Omul apărea, în consecință 
52, 


nu așa cum ега іп realitate, сі adaptat la cadrul arhitectural în 
саге este așezat. De aceea el apare deformat, scur 


са şi frontoanele 
scene biblice. 


insă să aibă și rolul de 


aloare 
sublinieze 


gras, lat sau alungit, după dimensiunile cadr 
Tematica sculpturii romanice reflectă luptele pe care le 
ducea biserica împotriva ereziilor tot mai numeroase Începînd 
din secolul al XI-lea. Pentru a menține ordinea socială, se 
dă o largă dezvoltare temei judecății de apoi. Scenele care 
compun această temă, situate la portaluri, păreau niște vedenii 
înspăimintătoare, imagini ale chinurilor care-l aşteaptă pe 
acela care cutează să se împotrivească ordinii bisericii. Tipul 
diavolului cu coarne, cu coadă şi copite, ca o personificare 
a răului, animalele domestice și fiarele sint prezentate ca 
personaje înfiorătoare, care populează infernul. Dar, ca și în 
cazul arhitecturii epocii, temele sînt concepute clar, simplu, 
fără complicaţii de amănunt şi fără ornamente inutile. 
Privită în ansamblu, sculptura romanică nu se poate încadra 
cu ușurință în școli precise. Numărul temelor este redus și în 


tat, încovoiat, 
ului respectiv. 


VÉZELAY. Timpanul. Sculptura romanică se bazează pe basorelief. Cu tot caracterul lor decorativ figurile sînt dinamice, agitate, пе 


templelor 


т 
ч 


FECIOARA CU PRUNCUL AFLATĂ LA 


SAINT-GERVEZY 


(secolul al XII-lea). 


ARTA EPOCII FEUDALE DIN RUROPA OCCIDENTALĂ 


ru EA м8 i mai toate domină figura lui Cristos, Citeva 
: ` dintre ele ilustrează însă cu multă preg- 
nanță trăsăturile specifice ale sculpturii 
romanice și abilitatea artiștilor de a traduce 
în limbaj plastic, sugestiv, temele cerute 
Astfel, portalul bisericii din Vézela, 
(Franţa) are timpanul decorat cu o scenă 
din viziunea înălțării la cer a lui Cristos, 
Chipul lui Cristos are dimensiuni colosale 
în comparaţie cu celelalte figuri pe care 
le domină. Cu toate că stă pe tron, picioa- 
rele sale îndoite dau întregii figuri o mare 
mobilitate. Compoziţia este străbătută de 
mişcare, aşa cum rezultă din figurile de 
diferite mărimi, din jocul draperiilor și 
Е | din dimensiunea reliefului puternic pro- 
FRESCĂ ROMANICĂ. Martiriul Sfintului Blaise din Berze la Ville. iectat pe fondul clădirii. 


Pictura romanică în frescă, folosește programul iconografic obișnuit. Cu 8 
toate cã tratarea personajului mentine stilul solemn, bizantin, în unele În comparație cu decorația frontoa- 


ооо e ст arie aci ЖЕ сц unde personal 
realitate, încă timidă (dar evidentă în arta romanică în țesătura de la aveau caractere liniștite ȘI echilibrate $1 
Bayeux) pregătesc schimbările care se vor face mai tirziu în artă. personalități bine reliefate, compozițiile 
bisericilor romanice sint străbătute prin 
urmare de un suflu de neliniște, iar perso- 
najele sînt agitate și dominate de pasiune. 

Astfel de caractere se intilnesc în 
toate temele sculpturii romanice ca aceea 
de pe timpanul bisericii din Autun (Franţa) 
sau de la biserica Saint Foy din Conques 
(Franţa), care prezintă tema judecății 
de apoi. 

Același lucru îl ilustrează și chipul 
imens al lui Cristos, înconjurat de simbo- 
lurile apostolilor de pe fațada catedralei 
din Angoulême (Franța). ? 

La unele biserici din sudul Franţei 
încep să apară, concomitent cu cîntecele 

RELICVARUL SFÎNTULUI CALMIN. cavalerești, chiar teme noi, ca aceea COn- 
sacrată Mariei, de la biserica Nâtre-Dame 
du Port din Clermont-Ferrand. 

Statuile romanice întruchipînd personaje biblice, așezate de obicei la intrare са să ornamenteze 
fațadele, par nişte mulaje colorate şi aveau, de asemenea, un rol ilustrativ, Е { „A 

Dar, cu toate că creaţiile romanice au un caracter religios, în unele teme se simte izvorul рК 
al creației populare și al observaţiei realiste а meșterilor. Astfel, la biserica Notre-Dame du x 
din Clermont-Ferrand, de pildă, minia lui Adam, alungat din rai, este exprimată оз pa 
corecţia pe care i-o aplică Evei, De asemenea, їп reliefurile reprezentind patimile ia М 
de la Catedrala din Naumburg (Germania) sînt redate cu măiestrie suferinţele tragice şi chinu 
ate de Isus, ca orice muritor, La alte lucrări, observaţiile realiste sînt traduse pr РУ 
din natură, haine, corăbii, arme etc., ca şi a unor sentimente a 


in redarea 


indur 
scrupuloasă a unor elemente 


unor personaje, | l 
Prin urmare, sculptura romanică are un caracter variat, 


se găsesc, cu toate limitele 
maselor populare. 


iar în scurtul ei drum de dezvoltare 


Fi р А } А аы zuințete 
începutului ei, legături puternice cu viaţa, cu ideologia şi cu nzulnf 


d „Ж‏ ا 


MINIATURI ROMANICE: stinga — Apocalipsul Sfintului Sever; dreapta — Sfinte 
pictură executată în acuarelă sau în guașă pe pergament pentru a împodobi 
picturii executate în culori dizolvate în apă şi amestecate cu guma arabică. Тос 


„Pictura şi arta decorativă. Alături de arhitectură şi sculptură, arta romanică 2 dezvoltat pictura 
şi artele decorative, înfloritoare mai ales în atelierele mănăstirești. Cu excepția Italiei, unde tradiția 
bizantină era mai puternică, mozaicurile care decorau interiorul bisericilor ап fost înlocuite сп 
pictura în tempera. Temele folosite sînt luate din cărţile bisericeşti 51 se respectă toate convențiile: 
ierarhia, frontalitatea, perspectiva în înălțime, juxtapunerea capetelor personajelor prezentate în 
grup etc. Mişcarea este redată prin faldurile agitate ale draperiilor, care acoperă personajele, ca 
și prin picioarele îndoite ale acestora. Culorile picturilor sînt vii, cu fonduri de aur sau de albastru- 
închis. Atît în pictura murală cît, de altfel, şi în decoraţiile sculpturale ale monumentelor, se simte 
inspirația ilustraţiilor de manuscrise. Arta manuscriselor atinge o mare dezvoltare, atit în Franţa 
cît şi în Anglia, Italia şi Spania. 5 EER , 

Pentru а da interioarelor bisericilor mai multă bogăție, pereții lor erau îmbrăcați, uneori, cu 
țesături aduse din Orient sau lucrate în fară. Astfel, la biserica din Bayeux (Franţa), de pildă, Er 
expusă o țesătură lungă de 63 m 51 lată de circa 50 cm, pe care erau redate episoade din кре 
de cucerire a Angliei de către normanzi 1n secolul al XI-lea, precum și e Опрос» аршаш 

liere etc. Importanța artistică a țesături din Bayeux constă mai ales în ж t SRE zi e 
lucrat-o de a exprima mişcarea şi de a reda costumaţia бо dec ati locuințele, vasele. Culorile 
sint însă соп vențion ale, caii, cl pide gp E к ЖЕ vase de bronz (candelabre), 

Artele decorative LOADS шш GS Р besc despre măiestria prelucrării metalelor 

vase cu destinație rituală (relicvare etc.), obiecte care vor P f 


prețioase şi a fldeşului. 
* 


i itii -irii orinduirii feudale in secolele al XI-lea şi al 
ож Ре ооа ре сте şi cu o puternică originalitate a artei 
SEA tu o E i Басе Imperiului Roman. Cu toate că în elaborarea 
E a E оа раа mănăstirești, alături de meşterii călugări s-au format 
Sa EET ла ста E CAEN laici, meşteri profani. Aceştia se organizează, incepind 
Е оон хит. în bresle, și elaborează regulamentele de funcționare ale 
сея е n с АШ, meșteșugărești de la oraşe se va face simțită în arta gotică. 
diferitelor meserii. Afirmarea по 


12% 


180 , i | " 
ARTA EPOCII FEUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ 


CENTRE DE ARTĂ GOTICĂ ÎN EUROPA DE APUS. 


B. ARTA GOTICĂ 


^ 


i de la sfirsitul 
secolului al XII-lea, în apusul 
Europei au loc schimbări 
însemnate, care transformă їп 
scurtă vreme caracterul artei, 

Perioada invaziilor se în- 
cheiase de aproape două secole, 
iar statele feudale intraseră într-o 
relativă stabilitate politică, Eco- 
nomia lor se dezvoltă și o dată 
cu ea și meșteșugurile și comer- 
tul. La inflorirea economiei au 
contribuit în bună măsură și 
legăturile comerciale cu Orien- 
tul, devenite active, ca urmare 
a cruciadelor. În Franta, în 
Italia, în regiunea Rinului, in 
Anglia, în Germania etc. se 
dezvoltă orașele. Acestea depin- 
deau la început de seniorii feu- 
dali, dar, datorită creșterii pro- 
ducţiei lor și întăririi comerțu- 
lui, datorită bogățiilor acumu- 
late și luptelor pe care le-au dus 
pentru a înlătura dependența 
lor de seniori, oraşele au ciști- 
gat treptat o autonomie tot 


mai largă, unele dintre ele devenind, ca în Italia de pildă, orașe-state sau republici orășenești. 
Orașele ajung locul de refugiu al țăranilor dornici să-și recapete libertatea și, în felul acesta, îi 
întăresc activitatea meșteşugărească și economică. Meșteșugarii orașelor, organizați în bresle, cultivă 
respectul pentru muncă, pentru creaţie, și aceasta a contribuit foarte mult la înflorirea апе! 


BOLȚI GOTICE: a — ogive (Biserica din Cambronne). Arhitectura gotică se caracterizează prin arcul exterior de su ee = 
- încrucișări de ogive (Catedrala din Angers). Încrucişarea de ogive di nas 


butant) şi prin folosirea încrucișării de ogive; b 


sținere (arc 


i i Î а 1 ч imente, 
unei diversități de forme; de la bolta simplă, cu patru compartimente, pînă la bolta cu şase sau chiar cu mai multe comparume 
care dau aspectul unei reţele de nervuri; e — bolta sexpartită (Notre-Dame din Nantes), 


ARTA GOTICĂ 


„Noile condiții de ү iață ale societății feudale 
posibilă dezvoltarea unei activități cultur 
Încă din secolul al XII-lea çi їл sec lele ‹ 
ala ос secolele al XIII-lea si 
; К {4 O seamă de universități (Palermo 
Bologna, Parma, Paris, Oxford, Praga екс.) În litera. 

ке: тайпа, Patis, та, Praga е{с.). itera- 
tură Cirle incep să fie scrise in limba natională si 
scriitorii părăsesc povestirile exclusiv religioase 51 pline 
de miracole, fanteziste, ȘI caută să evoce aspecte din 
viaţă, să facă analize psihol 


Mi С ۴ 0 care aveau la bază o 
atentă observație a 1 e A 9 
t omului. ntreaga cultură continuă să 


fie dominată şi controlată de biserică. Dar, о dată cu 
transformările societății, idealurile religioase ale bisericii 
oficiale scad ca importanță, ereziile se înmultesc şi 
cuprind provincii întregi. În acest timp au loc dispute, 
їп care credința in minuni, propovăduită de biserică, este 
combătută și apar teze după care forțele naturii pot f 
analizate și înțelese nu cu ajutorul rugăciunilor, ci pe 
baza experiențelor. Aceste dispute au deschis drumul 
ştiinţei şi culturii laice. 

Arta gotică exprimă transformările societății feudale 
şi bogăţia de idei care le-au urmat. Numele de gotic a 
fost folosit pentru prima oară în Italia, în timpul Rena- 
şterii, în semna de dispreț pentru arta medievală, cu sem- 
nificația de «barbară», în comparaţie cu cea antică. 
Denumirea « gotic» nu dă nici o indicație cu privire la 
caracterul acestei arte, este însă folosit ca un termen 
convenţional, pentru a delimita mișcarea artistică din 
perioada de ridicare a oraşelor (sec. XII — XV). 


L au făcut 
ale foarte bogate 
© LA 
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STRUCTURA UNEI NAVE GOTICE (recon- 


stituire). 


Catedrala gotică. Monumentul care ilustrează cel mai bine noua etapă de dezvoltare a socie- 
tătii feudale este catedrala (bisericile sînt numite catedrale sau domuri, cînd sînt sedii de episcopate). 


ARCURI ВОТАМТЕ: а — Catedrala din Chartres; b — Nâtre-Dame din Paris; с — Catedrala din Amiens. 
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NOTRE-DAME DIN PARIS: 
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a — interior; b — fațada, 
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CATEDRALĂ 


DIN CHARTRES ~ 


(plan), 


а 


а 


CATEDRALA DIN BOURGES: 


CATEDRALA DIN REIMS: 


fațada. 


interior; b 


а= 


interior; b — fațada. 


а 


CATEDRALA 


DIN CHARTRES: 


vedere aeriană; 


a 


b 


АКТА EPOCII 


Spre deosebire de bisericile romanice, care erau ridicate de preferință în locuri izolate, singu- 
ratice, în complexe mănăstirești, catedralele gotice erau construite în orașe și formau, prin măreția 


FEUDALI 


CATEDRALA DIN REIMS 
stinga — boltă; dreapta plan 
Una din cele mai frumoase ca 
tedrale gotice din Franţa, celebră 
și prin bogăţia decoraţiei sculptu- 
rale, Catedrala din Reims a fost 
folosită ca loc de încoronare a 
regilor Franţei 


şi bogăţia lor, gloria și orgoliul acestora. 


CATEDRALA DIN LAON. Nava centrală şi vederea tribunelor (triforium). Încrucişarea de ogive reducind presiunea laterală a bolții а 
permis să se construiască pereți înalți. Interiorul catedralelor atinge înălțimi din ce în ce mai mari: la Catedrala Nâtre-Dame din Paris 35 m.; 
la catedrala din Chartres 36 m.; la catedrala din Reims 38 m.; la catedrala din Amiens 42 m. Catedralele gotice impresionează prin 
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Catedralele gotice păstrează — în linii 185 
PUNE aie a л і mari — 
același plan ca și bisericile romanice: trei nay нЕ: 
Кык E E, 1 : ave - 
principală şi două laterale — un transept 
5 RO SA ч 4 ў 8 . A ч > ) 
toriu к cu absidiole, de deosebesc 
> constructie s aiala R эма 
modu de construcție și mai ales prin fol 
pe ogive. 
Pri отд Se întelece arr ; “ 
Prin ogivă se înțelege arcul diagonal, frint de 
cele mai multe ori, care sustine bolta şi se spriiinx 
КЕ ШЫ. „Acest arc sa i y SC Sprijină 
pe dol stupi. Acest arc se întretaie cu alt атс frint 
ȘI formează О incrucișate de ogive. Punctul unde se 
întretaie cele două arcuri se numește cheia bolti Ogiva 
este un element arhitectural independent: întii se con- 
struieşte ogiva ȘI аро, pe această armătură, în 
compartimentele dintre brațele еї, se asază pietre de 
dimensiuni mici. Bolta devine astfel mai ușoară şi 
poate să fie ridicată la o mare înălțime. Pentru ca 
presiunea bolții asupra zidurilor laterale să nu ducă 
la surparea lor, s-a recurs la o forță de sprijin mai 
puternică decit cea a contraforturilor, şi anume la 
arcurile de susținere (arcs-boutants). Rolul acestor arcuri 
era de a sprijini la exterior greutatea bolții în puncte Р 
А З 1 о ; BISERICA SAINT MACLOU DIN ROUEN. 
bine determinate. Їп acest scop arcul de susținere 
capătă forma unui stilp masiv de piatră, de la al 
cărui capăt superior porneşte un arc care atinge zidul în locul unde, în interior, se proptesc 
brațele arcului ogival. Datorită acestui sistem de susținere a bolții, zidurile nu mai sint 
atit de groase și permit să se construiască ferestre mari. 


- una 
deambula- 


insă prin 
Ositea bo/fii 


ы у 


= ера pe 


BISERICA DIN VENDOME. CATEDRALA DIN ALBI. 
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CHIPUL ÎN SCULPTURĂ 
sus Mintul Iosit (Catedrala din Reims); 
mijloc — Змі loan Botezătorul (Catedrala 


1 
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Se pot observa unele inovaţii și la stilpii interiori, În 
secolul al XIII-lea, acești stilpi erau impodobiți cu coloane 
angajate, prevăzute cu capiteluri. In secolul al XIV-lea, însă 
pentru а se da mai mult elan ascensional interiorului, сарі. 
telurile au fost, treptat, suprimate, iar coloanele, mult mai 
zvelte acum, ajung pînă la cheia bolții, 

Datorită acestor inovaţii tehnice, catedralele gotice capătă 
o măreție impresionantă, determinată de: 

— spațiul imens al interiorului, rezultat al dimensiunilor 
enorme ale unor construcţii (în timp ce la cea mai mare 
construcție romanică, biserica de la Cluny, nava avea 30 m 
inălțime, catedrala Notre-Dame din Paris аге 34 m înălțime, şi 
nu este cea mai înaltă); 

— liniile ascendente, verticale, care predomină, Toate liniile 
grupurilor de coloane se pierd în partea de sus, în boltă 
(totuşi arhitecții au redus acest verticalism, introducind uşoare 
linii orizontale, la triforium şi la capiteluri, cînd există, pentru 
a orienta privirea și spre altar); 

interiorul scăldat în lumină. 

Unul dintre elementele importante ale catedralei gotice 
este fațada. Ea se împarte în trei registre. În partea de jos 
se află portalurile, egale ca număr cu navele din interior, 
Ele se compun din aceleași elemente ca și portalurile roma- 
nice. La mijloc fațada este străpunsă de o rozetă: o mare 
fereastră rotundă, cu un nucleu central, de la care pornesc 
diferite raze. În partea de sus fațada este încoronată de o 
galerie şi de turnuri. 

La catedralele gotice, pe lingă portalurile fațadei principale, 
există şi portaluri laterale, situate la braţele transeptului (unul 
sau mai multe, după numărul navelor transeptului). 

Arcurile de susținere şi contraforturile sînt plasate la părțile 
laterale ale construcției și la partea dinapoi. C/opo/nițele fac 
parte din construcţie şi au în mod obișnuit forma а două 
turnuri aşezate la fațada principală. Acoperișul lor este plat 
sau, mai des, în pantă abruptă, 
ca о săgeată. А 

Catedralele gotice în 
Franţa. Arhitectura catedralelot 
gotice s-a constituit în Franța 
în secolele al XII-lea şi al 
XIII-lea. La această dată o serie 
de oraşe, ca Laon, Paris, Senlis, 
Reims şi altele, aveau о situaţie 
privilegiată, datorită alianței lor 
cu monarhia împotriva marilof 
feudali. 

În cele trei secole și 
bine de existenţă, catedrala 
gotică din Franţa a parcurs UP 


mal 


NOTRE-DAME DIN PARIS. Timp 
Incoronarea Fecioarei (fragment) 
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5 187 
drum lung de dezvoltare, în care se 


oticul radiant şi goticul flamboyant. 
Studiul catedralelor gotice din Fran 


deosebesc trei 
Jes C1 etape i, şi 

: pe шап, și anume: gøticul lanceolat, 
{ар 
ЧЧ, ran ы i 4 
Goticul lanceolat cuprinde monumentele 
al XIII-lea. Din această categorie fac 


care: catedrala din Laon, catedrala din 
această categorie se caracterizeaz 


ermite с rire 
E ) ca clară a etapelor lui de evolutie 
ар: > in secolul al XII-lea si î А 
ET A И леа ȘI inceputul secolului 
зане рг sla ў | secolului 
С Е: primele monumente gotice mai însemnate printre 
ă printr М Su catedrala Nâtre-Dame din Paris. Catedralele din 
h -O arhitectură cu linii cl і а. 

с о. : Бат К : clare, prin prefe ре 3 
ascutite şi prin planul lor simplu, cu absid iE E pentru орїуе 
sînt înconjurați cu coloane cu capiteluri, iar turnurile se termină printr Р Шс оар 
simplă (cînd există), fără etaje. Fațadele au o Oarecare masivitate 
cile romanice. и 


| Catedralele cuprinse în grupul goticului radiant se dezvoltă în 
În această perioadă arhitectura gotică a 


e, de obicei fără 


> platformă sau o săgeată 
care le apropie de biseri- 


secolele al XIII-lea şi al XIV-lea. 


ică. Astfel AEN junge la apogeu şi se detașează complet de arhitectura 
romanică. Astfel, ogivele sint în general mai puțin ascuțite decit їп faza precedentă, stilpii mai 


subțiri, ferestrele din ce în ce mai mari și prevăzute cu o decorație în treflă, formată din 
zidărie, iar diametrul rozetei atinge dimensiuni apreciabile. i | К] | 
În perioada goticului radiant se construiesc cele mai #ги- 
moase catedrale din Franţa. Una dintre acestea este catedrala 
din Amiens, considerată model al prefecțiunii. Ea are dimen- 
siuni grandioase — 145 m lungime şi 42 m înălțime — și o 
navă luminoasă. Cafedrala din Reims, locul de încoronare al 
regilor Franţei, are cea mai mare bogăţie sculpturală. Bolta ei 
atinge înălțimea de 38 m, iar portalurile sint prevăzute cu 
frontoane monumentale. Ca aspect general, verticalismul accen- 
tuat al liniilor fațadelor imprimă un elan ascensional deosebit 
întregii clădiri. O construcţie plină de farmec este şi Sainte, 
Chapelle din Paris, de proporţii 
modeste, dar prevăzută cu fe- 


testre care acoperă întregul CRISTOS. Catedrala din Reims. 
i din 1 Arta gotică prezintă un repertoriu 
interval a e contraforturi, sculptural bogat cuo mare varietate 
fiind, prin urmare, aproape fără tipologică şi cu figuri individualizate. 
ziduri. 


În construcţia catedralelor 
din Franţa, stilul gotic a rămas 
unitar, astfel că nu se deosebesc 
variante regionale atit de nume- 
roase ca la bisericile romanice. 
Totuşi, în sudul Franţei, unde 
între secolele al XI-lea și al 
XIII-lea au apărut erezii cu о 
largă răspindire în mase, au 
fost construite biserici cu ziduri 
masive, ca niște fortificaţii, ca 
de pildă catedrala din Albi. 

Goticul flamboyant apare 
spre mijlocul secolului al XV-lea 
şi se prelungește pină la ince- 
putul secolului al XVI-lea. El 
se caracterizează printr-o deco- 


NOTRE-DAME DIN PARIS, Timpani 
Adormirea Fecioarei (fragment), 


SFÎNTUL TEODOR. Catedrala din Chartres. Faţă 

de chipurile senine, antice, sau cele încărcate de 

tensiune dramatică, din arta romanică, sculptura 

gotică prezintă chipuri cu trăsături fine, demne, 

elegante şi ртайоаѕе, care urmăresc să trezească 
simpatie şi încredere, 


FECIOARA ŞI ELISABETA. Catedrala din Reims. 


ARTA EPOCII FEUD?! 


ALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ 


rație supraincărcată şi contorsionată, care dă impresia 
unor flăcări. Acest lucru este vizibil mai ales la orna 
mentația ferestrelor. Cheile de boltă sint, uneori, de 
mari dimensiuni şi lăsate să atirne, tot pentru efecte 
decorative. Capitelurile sint suprimate, iar exteriorul 
stilpilor este format din colonete angajate, care se pre 
lungesc drept în sus, pînă la boltă. O construcție la 
care se recunosc caracteristicile acestui stil este Рейд 
Sfînta Treime din Vendôme. 


* 


După cum s-a Văzut, catedrala este cea mai repre 
zentativă construcţie a arhitecturii gotice. Ca şi templul 
antic, ea este monumentul oraşului şi exprimă efortul 
şi mindria acestuia. Catedrala gotică nu este о con- 
strucție de un tip arhitectural nou. Ea se aseamănă cu 
bazilica, căreia i s-au adăugat experiența și rezultatul 
unor calcule îndrăzneţe. Dacă în Orientul antic monu- 
mentele de arhitectură impresionează prin masivitatea 
lor, în Grecia antică prin claritatea compoziţiei şi echi- 
librul proporţiilor, catedrala gotică se poate spune 
că impresionează prin fantezia şi echilibrul îndrăzneţ 
al formelor şi volumelor. În acelaşi timp însă, cate- 
drala gotică, deși este o construcție religioasă, esențială 
pentru orinduirea feudală, prin mărimea ca şi prin faptul 
că este opera orașelor, reflectă puterea noilor forțe 
orăşeneşti, care se ridică în cadrul orinduirii feudale 
şi sint capabile să construiască astfel de monumente: 

Construcţiile civile și militare. În secolul al 
XIII-lea este încă greu de deosebit, în Franţa, marile 


JUDECATA DE APOI. Portalul central la Notre-Dame din Paris 
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construcţii ci litare, pentru că maj 
Aj u că majo- 
ees Incepind însă din 
colul al XIV-lea, alături de erija pentr 
ELA turi de grija pentru a 


A Клас ене. ИРС 
ritatea castelelor sint fortificate. 
Ший ada părare 
apar şı preocuparile de confort. În acest sens 5 
І > „ 


construcție impozantă este Р, 


i a/atul de la Avignon. 
In secolul al Х\ -lea se ridică numeroase con- 
struct civile de catre noua forta a orașelor, bur- 
ghezia, ca о expresie a puterii ei. Astfel apar 
primăriile, prevăzute си turnuri, cu acoperișuri 
ascuțite și cu ferestrui decorate, palate de justitie 
case de burghezi bogați etc. (de pildă DE 
justiție din Rouen, palatul armatorului Jacques Coeur 
din Paris). i 

Sculptura gotică în Franța. Sculptura gotică, 
adică sculptura care se dezvoltă în secolele XII—XV, 
continuă să fie legată de arhitectură, și anume 
de catedrale. Scopul decoraţiei sculpturale a cate- 
dralelor era să instruiască şi să impresioneze pe 
credincioşi. Spre deosebire de arta romanică, pro- 
gramul iconografic al artei gotice este mult mai 
bogat şi apare ca o ilustrare a istoriei 
lumii, aşa cum o prezintă Biblia. Viaţa 
lui Cristos ocupă locul principal. Istoria 
lui este prefigurată de profeţii care i-au 
anunțat venirea şi încheiată de apostolii 
şi martirii care trebuiau să fie pilde de 
conduită pentru credincioşi. Prin urmare, 
iconografia are la bază o gindire unitară, 
astfel că decorația este dispusă după 
o ordine stabilită. Portalul principal 


SFÎNTUL FIRMIN. Primul episcop al catedralei din 
Amiens (tip de portret). 
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CATEDRALA DIN AMIENS — CRISTOS. Statuie din 
portalul catedralei cunoscută sub numele de « Frumosul 
Dumnezeu >. 


CATEDRALA DIN AMIENS: detaliu de portal. 


E 


ARTA ПРОСТІ PRUDALR DIN HUROPA OCCIDENTALĂ 


CATEDRALA DIN STRASSBOURG: trei statui reprezentind femei. 


continuă să fie rezervat judecății 
de apoi, iar portalurile laterale, 
fecioarei Maria și sfinților cărora 
le este închinată catedrala res- 
pectivă. Cu timpul, tema jude- 
căţii de apoi incepe să fie înlo- 
cuită la portalul principal cu 
teme dedicate fecioarei Мапа, 

Spre deosebire de sculptura 
romanică, care era subordonată 
spaţiului arhitectural, sculptura 
gotică, deşi continuă să aibă o 
funcţie decorativă și se dezvoltă 
în strinsă legătură cu arhitec- 
tura, începe totuși să fie mai 
puţin legată de perete şi capătă 
о existență independentă. Arta 
devine mai expresivă şi caută 
să se apropie de realitate, Fi- 
gurile se destind, îngerii rîd cu 
aer zeflemisitor, iar pe chipul 
oamenilor apare expresia trăirii 
lor interioare, psihice, curajul, 
lașitatea, înțelepciunea, credința 
etc., precum şi preocuparea 
pentru redarea unui chip fru- 
mos, a unei draperii suple și 
a unui trup mlădios. 

Chiar și animalele, care în 
arta romanică apăreau cu infăţi- 
şări fantastice, acum sint redate 
cu trăsăturile lor reale. Preo- 
cuparea principală а meșterilor 
artei gotice este, prin urmare; 
viata în diversitatea ei, pe care 


o înfăţişează, uneori, liber și cu fantezie, chiar dacă prin aceasta contravin gîndirii religioase rigide, 
Sculptura perioadei gotice marchează astfel un pas important înainte pe drumul laicizării 
artei. Noile ci caracteristici pot fi urmărite foarte bine la catedralele gotice din Franţa. 


CATEDRALA DIN AMIENS — lunile: ianuarie, februarie, martie, 


d 


CALVARUL. Detaliu de pe timpanul portalului de vest al catedralei 


DR N ا لے ل‎ ананан 


din Strassbourg. 


Un capitol însemnat în decorația sculpturală gotică 
il formează viaţa fecioarei Maria. Cultul Mariei se 
dezvoltă prin secolele al XII-lea și al XIII-lea, în 
acelaşi timp cu poezia trubadurilor, deoarece ea era 
considerată ocrotitoarea soțiilor cavalerilor plecați în 
cruciade. O temă frecventă, închinată Mariei, este 
Adormirea Fecioarei. La catedrala Nâtre-Dame din Paris 
această temă este realizată pe timpanul de la portalul 
aflat pe latura nordică a construcţiei şi se desfăşoară CATEDRALA DIN REIMS, Înger surizind. 
pe trei registre: în partea de jos sint înfățișați mai 
multi sfinți, la mijloc scena deșteptării Mariei, iar іп și, a асе A 
partea de sus, încoronarea ei de către Cristos. Întreaga compoziție este clară, iar figur == pes 
najelor reflectă preocuparea de a se vedea și starea lor sufletească. Chipurile sint colorate in 
i کر‎ А i S C: 
аза fel, încît scenele să se reliefeze puternic 1n cadrul arhitectural în care sint situate. 
4 ў х d ; În tratarea ei, artiştii aşază uneori printre 
O altă temă la fel de frecventă este Judecata de apor. данаа йе 
ăcătosi si i isi d bili. La catedrala Notre-Dame din Paris, іп scena care reda 
păcătoşi şi figuri de prelați și de пор. 3 А: ы urilor lor 
A ae > е а caza piin subtilitatea) Anatomie corpurile З 
această judecată, morții care învie 1mp 
dovadă а măiestriei deosebite a sculptorilor. 


aprilie, mai, iunie. 


CATEDRALA DIN AMIENS — lunile: 


PLIP CEL ÎNDRĂZNI 
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Maeștrii de statui, în ronde-l 


la rindul lor, să umanizeze 
in cazul statuilor-coloane, | 
personajele în timpul unci 
da о Mal mark aparență 
exemplu, Fecioara și Elisabeta de la с; 
Reims), Statuile încetează 


element cu totul subordo 


încep să capete o existență proprie, 
Printre statuile celebre 

gotice din Franța, se numără 

Gheorghe și a sfintului Teodor de la cated 

din Chartres, Amindoi sfinţii sint îmbrăe 

nişte cavaleri ai timpului, întruchipind idealu 

nobil, La catedrala Saint Etienne din Ser 


1 de 


а 


stilpul portalului se află statuia patronului Sala 
Etienne, Acesta аге înfățișarea unui călu 
ţine pe piept o evanghelie, La catedrala din A $ 
se găsesc statuile cunoscute sub numele de Fra- 
mosul Dumnezeu (Cristos), Fecioara aurită (Maria) 
gi statuia Sfintului Firmin, un personaj cu o 


Detallu de тогойт, ținută nobilă şi o înfățișare demnă, 


CURAJUL ŞI LAŞITATIA: a 
Nâtre- Dame din Paris. 


O parte importantă a sculpturii gotice, semni- 

ficativă pentru orientarea ci, o constituie creațiile 

cu scene din viața de toate zilele, Aceste scene apar de obicei 
ca teme de zodiac pentru a caracteriza un anumit anotimp. 
În ele artiştii înfăţişează oameni simpli, la munca cimpului, 
la arat, semănat etc, Pe aceeași linie se situează și elementele 
de decorație a capitelurilor, ca frunze de stejar, trifoi, 1 
сіс., specifice regiunii unde se află construcția respectiv 
În secolul al XIV-lea apare portretul, fie sub formă de 
statui funerare (ca de pildă cea a lui Filip cel Indrăzneț, 
Du Guesclin), fie sub formă de statui ale unor oameni vu 
(Carol al V-lea, Jeanne de Bourbon ctc.). În ambele cazu 
sculptorii reușesc să dea creaţiilor lor o amprentă personală 
şi multă individualitate, | 
Sculptura gotică este, prin urmare, extrem de variată și, 

în ansamblul ei, exprimă descompunerea ‘societății medievale. 
Contradicţiile epocii se reflectă în programul religios, dogmatic, 


| 
| 


АКТА GOTICĂ 


care dirijează programul sculptural, şi în e] 
realiste cu care meșterii populari 
completează tematica religioasă. 

Artele decorative. Constructia 
gotice nu oferă prea mult spaţiu pentru 
picturale murale. Deşi ele nu au dispăru 
lor s-au dezvoltat însă vitraliile. 

Temele vitraliilor sint asemănătoare cu cele ale 
sculpturii, unele sub forma unor compozitii cu 
multe personaje $1 decoruri arhitecturale, altele repre- 
zentind figuri de sfinți, madone, profeti, apostoli etc., 
la dimensiuni mai mari decit în realitate. În evolutia 
temelor se întilnește aceeaşi tendință spre tratarea 
tot mai realistă a personajelor. Culorile preferate 
sint verde, roșu-purpuriu, albastru şi galben-auriu. 
Printre monumentele gotice reprezentative pentru 
modul cum erau folosite vitraliile, se numără Sainte 
Chapelle din Paris. 

Alături de sculpturi și vitralii, arta gotică dez- 
voltă foarte mult miniatura. Arta miniaturii are o 
lungă tradiţie religioasă și еа se leagă de activitatea 
călugărilor din mănăstiri. Începînd din secolul 
al XIII-lea apar- ateliere laice, în special la Paris. 

Cărţile împodobite cu miniaturi pot fi împărțite în două 
categorii: unele destinate cultului şi altele cuprinzind rugă- 
ciuni pentru laici (Livres d'Heures). Dintre acestea, cel mai 
temarcabil pentru frumusețea miniaturilor sale este manuscrisul 
intitulat Très Riches Heures du duc de Berry (atelierul lui Pol 
de Limbourg). El este împodobit cu tablouri din viața de ae 
şi peisaje care dovedesc un foarte pătrunzător simţi de 
observaţie. ale: 

Arta gotică în alte țări. О dată cu dezvoltarea oraş ү 
şi transformările social-economice care au loc in E 
Europei, їпїге secolele al XIII-lea şi al XV-lea, apat ȘI E 5, 
țări, în afară de Franța, însemnate monuments q А XII-lea 
` Astfel în Germania se construiesc în ОШ Кы усы 
primele catedrale gotice, a căror arhitectură 2 2 Magdeburg 
foarte mult de modele franceze. Catedrala ы din 
(sec. al XIII-lea), de exemplu, se өү EE Cand 
Laon, iar catedrala din Colonia, cu catedra ra osebesc preferințe 
însă în arhitectura catedralelor germane 56 E ctiilor caractere 
de planuri și materiale care VOT da сор тае де саїе- 
specifice acestei țări. Astfel se răspin les Zehe (biserieă-hală). 
drale care aparțin tipului numit Hallen si înălțime cu nava 
La aceste edificii, navele laterale au РЕНИЙ din Münster, 
centrală, iar transeptul este suprimat е 
Paderborn, Regensburg)... E АСАЛ Germaniei, unde 

n regiunile nordice şi răsări nstruite din cărămidă. 
piatra este mai rară, catedralele sint СО cterioară $ folo- 


- Е 4 işarea ех А 
cazul acesta ele își schimbă а ( catedrala din 


sesc un alt sistem de decorație A 


Liibeck) 


ementele 
interpretează şi 


catedralelor 


compoziții 
t, în locul 
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CAPITEL FLORAL la Sainte Chapelle din 
Paris. 


FECIOARA. Vitealiu din Catedrala dio 
Chartres. 
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Alături de construcţiile de catedrale, în perioada 
gotică se ridică în Germania și alte edificii, cum sint 
primăriile (primăria din Miinster ) şi unele case de locuit 
pentru burghezia bogată. Casele au de obicei mai 
multe etaje și sint prevăzute cu frontoane și fațade 
de mici dimensiuni, cu decoraţii în lemn. 

Ca şi în arhitectură, în sculptura gotică din Ger- 
mania se întîlnesc elemente comune cu cele franceze 
А au oo aa a ы în tematica şi în reprezentarea decoraţiilor sculpturale 

E REE ale catedralelor. Astfel, portalul catedralei din Magde- 

burg are aceeaşi ornamentatie ca şi portalul catedralei 

Notre-Dame din Paris. Totuşi, în sculptura germană se găsesc trăsături originale, exprimate 

printr-o mai mare accentuare a expresiei personajelor, printr-o mai evidentă naturalețe și prin 

căutări de efecte dramatice. La catedrala din Freiburg sînt surprinse, de pildă, personaje саге își 

exteriorizează durerea, lovindu-se cu pumnii în piept. La portalul catedralei din Magdeburg, în 

scena care reprezintă tema biblică a înălțării la cer a Mariei, pentru ca acest lucru să fie executat 
mai uşor, îngerii se folosesc de o brancardă. 

De asemenea, tot în arta gotică germană apar, pentru prima dată, sculpturi laice într-un 
edificiu religios, ca în cazul catedralei din Naumburg. În această catedrală, la stilpii corului sint 
adosate statuile fondatorilor, printre care se desprinde figura de nobil mindru a lui Eckhart, 
a Gepei, înveșmintată cu o draperie largă, și a Utei, cu fața ascunsă pe jumătate de gulerul pelerinei. 

Arta gotică din Anglia evoluează aproape paralel cu arta gotică franceză şi a fost împărțită, 
la rîndul ei, în trei etape de dezvoltare : stilul gotic timpuriu (Early English), stilul ornamentat 

(decorated style) și stilul perpen- 
a b dicular (perpendicular style). 
у Printre marile construcții gotice 
engleze se numără catedralele 
din Lincoln, Salisbury, Lichfield, 
Ely, Gloucester etc. Ele se carac- 
terizează prin preferința pentru 
liniile drepte, pentru formele 
rectangulare şi pentru fațadele 
їп care domină liniile orizon- 
tale. De asemenea, їп interior 
bolțile sînt mult mai fragmen- 
tate, ajungind la un aspect 
decorativ complicat, încărcat. 

Sculptura acestor catedrale, 
cînd există, nu este concentrată 
la portal, ca în cazul celor de 
pe continent, сї se desfăşoară 
pe fațade, ìn mai multe re- 
gistre. 

Originalitatea artei gotice 
Spaniole а rezultat din intre- 
pătrunderea curentului artistic 
arab, predominant în Spania de 
sud, şi curentului artistic al 


VITRALII LA SAINTE CHAPELLE DIN 
PARIS: а — fierarul; è — zidari la lucru. 


ARTA GOTICĂ 


Europei medievale, in special al influentei goticului 
francez, Sinteza acestor două tradiții artistice a dus la 
crearea unor monumente specific spaniole, care au 
primit numele de stil « mudejar» şi în care clopot- 
nițele amintesc, de pildă minaretele iar fatadele cate- 
dralelor au fost prevăzute cu ferestre polilobate sau 
au fost împodobite cu decoraţii policrome, ca în arta 
arabă etc. 

Printre monumentele spaniole mai însemnate 
din perioada gotică se numără: catedrala din 
Burgos, catedrala din Sevilla, palatul ducal din Gna- 


ў 
dalajara etc. 


În Italia, arta gotică s-a dezvoltat mai puţin, 
deoarece în această țară predomină mai mult decit în 
alte părți tradiţia greco-romană, cu preferința pentru 
linia orizontală. Cea mai reprezentativă construcție 
religioasă gotică din Italia este domul din Milano, 
iar arhitectura civilă este ilustrată de palatele comu- 
nale din Florenţa şi Siena, care anunță arhitectura 
Renaşterii, precum şi de Palatul dogilor şi Ca {Ого 
din Veneția. 


CATEDRALA DIN NAUMBURG., Eckhart şi Uta 

prinți fondatori. Statui comemorative din corul cate- 

dralei. O operă remarcabilă a sculpturii gotice germane 

prin expresia fețelor, grave și calme, aproape triste 
şi frumusețea simplă, clasică, a draperiei. 


CATEDRALA DIN AUGSBURG. Mormintu 


1 lui Wolthart Von Rot. 


regi şi îngeri, Detaliu din Judecata de apoi. În secolul XIII-XIV iau fiinţă mari 
с se lucrează o sculptură de personaje cu figuri greoaie, dar indivi- 


CATEDRALA DIN BAMBERG: a = cavalerul; 0 
atellere la Nuremberg, Befurt, Worms, Colonia și M agdeburg În саг 
dualizare şi dotate cu expresii exagerate, pesticulaţii, draperii agitate, 


CATEDRALA DIN GLOUCESTER. Boltă (« Perpendicular 
Style» corespunzător stilului flamboyant francez), 


CATEDRALA DIN LINCOLN (Early English), 

Fațada este împodobită cu ferestre mari (impuse de 

climatul ceţoa al Angliei) şi cu o decorație de arcaturi 

care se desfăşoară de sus și pină jos. = Ansamblul a 

căpătat astfel un aspect original, diferit de cel al 
catedralelor de pe continent, 
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FAȚADA BISERICII DIN LICHFIELD. « Stilul 
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perpendicular» caracterizat prin abuzul de verticale 
rigide şi bolți zise în evantai cu nervuri multiple. HALELE ŞI TURNUL DIN BRUGES. 


PALATUL COMUNAL (SIGNORIED, 
DIN FLORENȚA construit de Arnolfo 
di Cambio (1298) 


\ 


1 


1 
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DOMUL DIN MILANO. Este una din cele mai mari construcții gotice, 
148 m lungime şi 88 m lăţime. Domul este acoperit în întregime cu marm 


şi împodobit cu peste 1000 de sculpturi. În interior se află o operă de artă decorativă 
celebră: un candelabru de bronz înalt de 28 m. 
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Arta gotică este reprezen- 
tată şi de remarcabile construcții 
civile din oraşele Tari/or-de- Jos, 
înfloritoare din punct de vedere 
economic, ca: halele din Ypres, 
care au о fațadă de 135 m, 
cu un turn proiectat ca un 
donjon, semn al puterii co- 
munale, primària din Bruges, 
primăria din Bruxelles etc. 

Monumente ale artei go- 
tice, valoroase prin mărimea și 
importanța lor, apar în această 
perioadă şi la Viena, Praga, 
Cracovia şi în Ardeal (Biserica 
Neagră din Brașov, catedrala 
Sf. Mihai din Cluj și altele). 


* 


După căderea Imperiului 
Roman de Apus s-a scurs 
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PALATUL DOGILOR DIN VENEŢIA. 


aproape un mileniu. Marile migrații ale popoarelor şi cristalizarea noilor relații feudale au fost 
exprimate în artă, în această vreme, prin noi curente artistice. Dintre acestea, cele mai insemnate 
au fost arta romanică (sec. al XI-lea și al XII-lea) și arta gotică (sec. XII—XV). La baza artei gotice 
a stat ridicarea oraşelor, caracterizată printr-o luptă de clasă susținută și o activitate culturală bogată. 


HALELE DIN YPRES. 


În arta plastică începe să apară expri- 
marea omului, căruia meşterii populari îi 
scrutează şi se preocupă să-i redea trăsă- 
turile psihologice și mediul exterior іа 
care trăieşte. Faţă de antichitate, care 
işi propusese să realizeze omul pertect, 
în arta gotică apare preocuparea de 2 
se reda imaginea însușirilor lui intelec- 
tuale, adică acele calități care îl situează 
deasupra naturii înconjurătoare ў care 
îi dau posibilitatea să se stăpinească 
şi să-şi înfringă pornirile. Această noul 
imagine a omului este încă imperfect 
dar ea deschide şi pregăteşte în plastică 
drumul Renaşterii. 
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ARTA КІ 


RENAŞTEREA 
ÎN ITALIA 


A 


1, а doua jumătate а 
secolului al XV-lea, în Europa 
occidentală feudalismul intră 
in perioada de descompunere 
şi ultima, perioada evului me- 
diu tirziu, al cărui sfîrşit este 
marcat de revoluția burgheză 
din Anglia (sec. ХУП). În 
aceeași perioadă se dezvoltă un 
nou mod de producție, modul 
de producție capitalist, care 
determină nașterea în sînul 
vechii societăți a două clase 
noi, antagoniste, burghezia şi 
proletariatul. În multe state, 
regalitatea, sprijinindu-se ре 
tirgoveţi, reuşeşte să  frineze 
puterea nobilimii feudale și să 
instaureze monarhia absolută. А 

Apariţia şi extinderea relaţiilor de producţie capitaliste са și creșterea tinerei clase, burghezia, 
au determinat apariția unei culturi noi, cultura burgheză. Această cultură nouă, care oglindește 
prefacerile sociale din perioada de formare a capitalismului și care s-a dezvoltat in luptă cu 
concepțiile culturale și artistice feudale, a primit numele de Renaștere. „^ч МН | 

Prin Renaștere se înțelege deci excepţionala înflorire єлїш şi artistică din mai multe 
țări ale Europei de apus şi centrale în secolele al XV-lea și al XVI-lea, în condiţiile destrămării 
feudalismului şi ale dezvoltării capitalismului. ; a f < 

П эте Cina Renașterii, diametral opusă culturii teologice medievale, s-a format 
în luptă cu aceasta din urmă. În evul mediu întreaga cultură si vi g ae 
dogmelor bisericii. Ca urmare, omul era considerat o ființă netrebnică, păcătoasă, care te uie 
să disprețuiască viața şi să nu se împotrivească destinului. Pentru a рокын oameni, 
biserica interpreta toate fenomenele naturii ca acțiuni ale pucu divine, са шшш (furtuni, 
incendii, secete, boli, moartea etc.) erau considerate pedepse trimise de Dumnezeu omenirii, 
îi parai dă ce A apărute în sinul vechii orinduiri feudale, ca ia BORIS nig i 
descoperirile geografice au zdruncinat însă concepțiile de Viaţă уве реак а соор 
progresistă іп acea vreme, începe să se preocupe din се în SS mai mult de ол ала 
cit mai bună a întreprinderilor, pentru realizarea unui profit mean Ea renunță la с ia 
pasivă în intervenţia miraculoasă a divinității i gus ne RIS ES a 99у pa Ў A 
rațiunii lui de a-și organiza viața şi îmbunătăți traiul. Dezvoltarea forțelor S ea > 
ridicarea nivelului tehnic în extracţiile miniere, invențiile de importanţă deosebită Caa а, 
hirtia, praful de puşcă, tiparul etc.), ca şi descoperirile geografice au sporit puterea omului, 


HARTA ITALIEI CENTRALE ȘI DE NORD în epoca Renașterii. 
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i-au dat mai multă incredere în forţele sale şi i-au dovedit că stă în puterea lui să-și urease 
о Viaţă mai bună, 

Paralel cu sporirea bogățiilor materiale cresc şi nevoile spirituale ale burgheziei, și, în general, 
ale clasei conducătoare, 

Aparatul de stat are nevoie de oameni calificaţi (notari, contabili, diplomaţi etc.), pentru între 
prinderile economice şi cancelariile orăşeneşti și princiare, precum și de arhitecţi, sculptori, pictori, 
scriitori, care să creeze prin operele lor un cadru plăcut, să glorifice şi să justihce viața laică 
Şi personalitatea creatoare a omului. 

S-a format astfel, încetul cu încetul, o intelectualitate nouă, burgheză, din care s-au recrutat 
reprezentanţii Renaşterii, cu o cultură laică, orientată spre cunoaşterea vieţii și a omului și chemată 
să servească, prin operele ei, dezvoltarea şi consolidarea relaţiilor capitaliste de producție în luptă 
cu cele feudale, 

Această nouă cultură, care pune în centrul ei omul şi care are la bază ideile Renașterii a primit 
numele de жатт, iar reprezentanții ei, pe acela de umanisti. 

O particularitate însemnată a culturii Renaşterii o formează interesul pentru cultura antică, 
Astfel, în această vreme se întreprind numeroase studii asupra scrierilor și monumentelor antice, 
deoarece ele sînt modele de preţuire a vieții omului şi le oferă argumente puternice іа lupta Ìmpo- 
triva concepţiilor teologice medievale. 

Preocuparea pentru om, orientarea spre viața reală şi prețuirea creațiilor literare și artistice ale 
antichităţii greco-romane, ca model pentru noua cultură, sint deci principalele trăsături caracte- 
ristice ale umanismului Renașterii. 

Analizind epoca Renaşterii, Fr. Engels, în lucrarea sa Dialectica naturii, subliniază că a fost: 
«cea mai mare răsturnare progresistă din cite trdise omenirea pină atunci, o epocà care avea nevoie de ff 
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şi care a creat titani, ca gîndire, pasiune şi caracter, ca multilateralitate şi са erudiție... Ре ai 
că nu exista om de valoare care să nu fi făcut călătorii îndepărtate, care să nu vorbească patru-cinci limbi 
care să nu exceleze în mai multe ramuri (şi пи numai în domeniul teoretic, ci şi în viața practi 
Leonardo da Vinci de pildă a fost nu numai un mare pictor, сі şi un mare matematician, 
în știința mecanicii, un inginer căruia multe ramuri ale fizicii îi datorează descoperiri importante ; 
Diirer a fost pictor, gravor pe aramă, sculptor, arhitect, dar şi acela care a elaborat un si 
ficații atit de izbutit, încît unele idei ale lui au fost reluate mult mai tirziu de Montalembe 
în fortificațiile germane moderne. 

Machiavelli a fost om de stat, istoric, poet şi în acelaşi timp primul scriitor militar din timpurie 
moderne, demn de acest пите. Luther a curățat nu numai grajdurile lui Augias ale bă А 
ale limbii germane, а pus bazele prozei germane moderne şi a compus textul şi muz 
victorios care a devenit Marseilleza veacului al XVI-lea. Maeștrii acestei epoci nu 
de diviziunea muncii, ale cărei influențe limitative, unilaterale, se fac atit de 
Dar ceea ce caracterizează prin excelență aceste vremuri este faptul că aproape tol se 
mişcarea epocii lor, se amestecă neîncetat în lupta practică, aderă şi conduc Inpie, иям 
scris, altul cu sabia, iar alții şi prin una şi prin alta. De aici, această plenitaai 
caracter care le dă însuşirea de oameni întregi. Savanţii de cabinet sînt о exceDtà 
mina a doua sau a treia, ori filistini prudenţi, care пи vor să-ți ardă degetul ca E Í 

Noua orientare a artei. Lupta impotriva vechilor concepții teologice-medievale este 
deosebit de evidentă în artă. 

Arta Renașterii, influențată de profundele prefaceri sociale, manifest un interes deosebit pentru 
om, pentru ideile şi faptele lui, precum şi pentru mediul în care trăieşte, 

Astfel, arhitectura se orientează mai ales spre construcţiile cu caracter laic (palate, primării ete.) 
opus arhitecturii gotice, În arhitectura gotică forma construcțiilor (a catedralelor de pildă) nu 
putea fi înţeleasă de cele mai multe ori cu uşurinţă. Dimpotrivă, arhitectura Renaşterii prefer cod 
strucţiile echilibrate, la care pot fi sesizate în mod clar atit structura cit şi echilibrul lor, Zidurile 
au o formă simplă, iar liniile verticale și orizontale ale fațadelor subliniază scheletul construcție 
care capătă În ansamblu o formă geometrică bine conturată, 
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Sculptura se desprinde de arhitectură si 7 
оС lp С a p Н athitectură şi devine o artă independentă ; 

sale omul liber şi cutezător, pendentă, care glorifică în creațiile 
De asemenea, în pictură, perfecționarea tehnicii în ш 


незнает еі deschide artiștilor posibilități nelimitate 
În locul figurilor solemne — îmbrăcate în dra 
făceau ireale, datorită redării lor pe fonduri monocr 
supraincărcate, specifice picturii medievale, se afirmă acum preocuparea pe i 
armonios, real şi încadrat în timp și spațiu. Aceste preocupări а ү {Бю еби 


liniare, a desenului anatomic și a portretului. Co itii ў ; 
аррар СО: pe „ Compozițiile devin clare și re я л 
între goluri şi plinuri. / ȘI respectă proporționalitatea 


perii grele, care le ascundeau corpul — și le 
ome (de obicei de aur), în locul compozițiilor 


E ai пса ан таге revoluție sînt înainte de toate oameni de mare 
cultură. 2 а activitate multilaterală i E Tr E ‚ 
canți, йеп, filozofi etc. Ei se е асе и E е» EE 
DESE i ССС... $ 1şească o cultură cît mai bogată, ре care s-o 
impărtășească publicului prin operele lor de artă, prin drumurile noi pe care le deschid. 

Limitele culturii Renașterii. Cu toate meritele sale, umanismul Renașterii are un caracter 
de clasă, limitat la idealurile de viață ale burgheziei în devenire. El se manifestă prin lipsa de 
incredere în forțele şi calităţile poporului, prin folosirea în operele literare a limbii latine în locul 
celei vorbite și prin acceptarea bisericii ca instituție conducătoare a vieţii publice, deși mulți dintre 
umaniști au avut о atitudine critică față de abuzurile clerului. l { 

Din această cauză, nici în artă maeştrii Renașterii nu s-au putut ridica pină la înălțimea înțe- 
legerii omului obişnuit, a importanței muncii și a poporului. Astfel, forța umană creatoare s-a 
risipit în crearea unor opere care să glorifice persoane izolate (condotieri, personalități culturale, 
umaniști, principi etc.), iar relaţiile sociale şi realitatea contemporană, în loc să fie oglindite 
direct, erau redate prin intermediul subiectelor tradiționale religioase şi uneori mitologice. 


ÎNCEPUTURILE RENAŞTERII ITALIENE 


În timp, Renaşterea a apărut în Italia mai devreme decit în celelalte țări ale Europei şi 
2 Y д Я S a D 1 кзг = 2 
aceasta datorită condiţiilor specifice din această parte а Europei, şi anume dezvoltării timpurii 


lor din d-estul peninsulei. 3 73. -A 
б А ЖОТОЛУП F 21 XI-lea, nordul Italiei cade sub stăpînirea Germaniei. Dar, datorită 


dezvoltării comerțului, orașele din această regiune devin suficient de puternice pentru a scutura 


j žin î Н і hezia destul de bogată ca să creeze о cultură nouă, 
йш E ia өш Өр кш fi ни din secolele al XIII-lea 


care să-i exprime aspiraţiile. Renaşterea în Italia a putut 
- al XIV-lea, în timp ce în Franţa, în 
Germania sau în Anglia dăinuiau încă cultura 
şi arta gotică. м 

Dintre oraşele din nordul Italiei. care 
au avut un rol însemnat în opera de crista- 
lizare a culturii Renașterii italiene, primul 
loc 1-а deţinut Florența. Р 

Florenta а cunoscut о înflorire econo- 
mică nemaiintilnită, datorită dezvoltării ma- 
nufacturilor, în special a atelierelor de stofe 
de lină, şi a băncilor. Concentrarea capita- 
lurilor și apariţia unui popolo grasso. por 
prietari de manufacturi, negustori şi pa 
cheri) şi a unui popolo minuto (meșteșugari 


Niccolo. Pisano = AMVONUL DIN SIENNA. 


204 


Giovanni Pisano — MASACRUL INOCENŢILOR 


muncitori), exploatat de cei bogaţi, a dus la lupte 
sociale aprige, cum a fost cunoscuta răscoală a 
ciompilor (lucrătorii din manufacturi) de la 1378. 

Prin urmare, istoria Florenței din această vreme 
se caracterizează pe de o parte printr-o excepţională 
inflorire economică, iar pe de altă parte, prin lupte de 
clasă violente și prin lupte între partide, pentru putere, 

Luptele sociale, nevoia conducerii burgheze a 
orașului de a ţine seamă de popor, ca și în general 
interesele practice ale burgheziei, au făcut ca omul 
să fie privit altfel decit era privit de biserică şi 
aceasta se oglindește atit în cultură cit şi în creaţiile 
artistice florentine, 


Andrea Pisano = SFINTUL LOAN ÎN DEȘERT 
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Apariţia mai timpurie a Renașterii în 
Italia decit în alte tări europene se dato- 
rează și faptului că pe acest teritoriu s-au 
păstrat un număr mare de monumente 
antice, care au servit ca bază noii orien- 
tări umaniste și i-au furnizat argumente 
trainice pentru susținerea сї, iar tradițiile 
culturale au ușurat înțelegerea lor, 

Alături de Florența s-au dezvoltat în 
Italia de nord şi centrală și alte orașe, са: 
Urbino, Perugia, Milano etc., care au 
cunoscut o dezvoltare social-economică 
şi culturală asemănătoare. 

Francisc din Assisi. Începuturile re- 
nașterii culturale și artistice italiene sint 
legate de obicei și de numele și activi- 
tatea lui Francisc din Assisi (localitate 
situată lingă Florența). 

Acesta a fost un călugăr care a trăit 
la sfîrșitul secolului al XII-lea şi ince- 
putul secolului al XIII-lea (1181—1228), 
într-o vreme cind în Europa de apus se 
iveau nenumărate erezii, care exprimau 
nemulțumiri e maselor largi populare şi 
căutau să reorganizeze viata societății și a 
individului pe temelia unei alte interpre- 
tări a învățăturilor bisericii decit cel 
oficiale. К 

Francisc din Assisi făcea parte din 
această mulțime de reformatori care afir- 
mau păreri religioase şi concepții de Viață 
deosebite de cele ale dogmaticii oficiale. 


ÎNCEPU 


Astfel, în predicile sale, el susținea nece- 
sitatea dragostei pentru natură, pentru 
mama noastră, pămîntul, care produce tot 


felul de fructe, flori, grine... pentru fratele 


nosiri, soarele. 

În predicile sale, Francisc din Assisi 
predica astfel nu disprețul pentru natură 
ci adorarea tuturor creațiilor acesteia 
Folosind un limbaj expresiv şi exemple 
concrete din viața oamenilor simpli, el s-a 
bucurat de o mare popularitate, iar după 
moarte, biserica catolică, pentru a-și con- 
solida poziţia, l-a trecut în rindul sfinţilor. 

Aportul sfintului Francisc din Assisi 
la dezvoltarea culturii Renașterii constă 
deci în aceea că a impus lărgirea conți- 
nutului ideologic oficial, afirmind un 
punct de vedere nou asupra lumii, acela 
al dragostei de natură. Acesta a ușurat 
orientarea spre o cultură şi o artă apropiate 

de realitate. 

N. Pisano, A. di Cambio, Giotto. Trece- 
tea de la arta medievală la arta Renașterii 
se face simțită în Italia încă de la sfîrșitul 
secolului al XIII-lea și începutul celui de-al 
XIV-lea și este oglindită în operele lui 
Niccolo Pisano, Arnolfo di Cambio şi Giotto. 

Activitatea lui Niccolo Pisano se des- 
făşoară la mijlocul secolului al XIII-lea. 


TURILE RENAȘTERII ITALIENE 


Duccio (sfîrsitul sec. XIII — începutul sec. XIV): sus — FECIOARA LA 

MORMÎNT; la mijloc — VEGHEA PE MUNIELE MĂSLINILOR- 

Ca și Cimabue, Duccio introduce şi el în compoziţiile sale mai mult 
adevăr şi viaţă atit în expresii şi atitudini cît şi în decor. 


Principalele sale opere care aduc o concepție nouă 
în sculptură sînt amvonul baptisterului din Pisa (1260) 
51 amvonul catedralei din Siena (1266—1268), la 
care a lucrat și fiul său, Giovanni. Amvonul bapti- 
sterului din Pisa are un plan hexagonal şi este sus- 
tinut pe şapte coloane. Feţele amvonului sint împo- 
dobite cu decoraţii în relief, care înfăţişează scene 
piblice obişnuite, ca: Айжана magilor, Răstignirea 
Jui Cristos etc. 
i lastică a acestei compoziții, 


În realizarea р 
Niccolo Pisano se depărtează de schematismul 


tul see. XIII — începutul sec, ХІУ). SFÎNTUL FRANCISC. 
jesprinde de bizantinism prin amploarea desenului, pleni- 
frumuseţea decorativă а compozițiilor ca şi prin 
apropiate de viaţă, 


Cimabue (stiri 
Cimabue se © 
tudinea volumelor, 

personajele sale expresive, 


ri‏ مھ جیه 
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Giotto — MIRACOLUL IZVORULUI. 


reliefului medieval și se inspiră din ornamentaţiile 
sculpturale ale sarcofagelor romane саге se păseau În 
Italia. Datorită acestui fapt, deși personajele sint incă 
greoaie şi compoziţiile incărcate, totuși figurile nu 
mai sint așezate în linie, ci grupate pe mai multe 
planuri, au volum şi se simte că artistul a studiat și 
s-a străduit să redea atit caracteristicile corpurilor 
masculine şi feminine, cit şi jocul real al draperiilor 
cu сате sint înveşmîntate. 

Fiul său, Giovanni Pisano (1290 1320), este un 
temperament mai violent, În operele sale sculpturale 
mai însemnate, care împodobese amvonul bisericii din 
Pistoia şi amvonul catedralei din Pisa, chipurile oame 
nilor sint pline de viaţă şi energie, iar figurile de femei 
capătă uneori înfăţişarea unor nimfe, Ва mai mult, în 
unele compoziţii, ca de exemplu Masacrul inocenților, 
se simte căutarea de efecte dramatice, prin folosirea 
reliefului cu contraste puternice de umbre şi lumini. 

Un alt membru al acestei familii, Andrea Pisano 
(1270—1348), s-a remarcat prin ornamentaţia unei porți 
a baptisterului din Florenţa. 

n panourile cu care este împodobită poarta, el folo- 
seşte compoziţii cu personaje puţine. Tema biblică a vieţii 
sfintului Ioan, folosită aici, apare doar ca un pretext 
pentru a înfățișa în metope clare viața unui om obișnuit. 


Astfel, după aproape un mileniu de la căderea Imperiului Roman, datorită lui Niccolo Pisano 
şi a continuatorilor săi, sculptura păşeşte, la sfîrşitul secolului al XIII-lea, spre un nou mod de 


аера şi prezentare a omului. 


n arhitectură, trecerea de la gotic la Renaștere este oglindită în opera lui „Arnolfo di Cambio, 
Саге a trăit tot la sfîrşitul secolului al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea. Arnolfo di 
Cambio a fost şi sculptor, fiind considerat în acest domeniu discipol şi continuator al lui Niccolo 
Pisano. Operele principale ale lui Arnolfo di Cambio sînt mormîntul cardinalului Braye din 


Orvieto, biserica Santa Croce din Florența 
(la a cărei construcție nu mai foloseşte 
încrucișarea pe ogive şi revine la plafonul 
drept) şi palatul Signoriei din Florenţa 
(1298). Această din urmă construcție are 
ziduri puternice, prevăzute cu creneluri, 
amintind astfel de castelul gotic, me- 
dieval, menite să ofere un adăpost sigur 
consiliului comunal florentin impotriva 
deselor manifestații populare din acea 
vreme. 

Înfățişarea de fortăreață este însă 
estompată de eleganța liniilor, de jocul 
arcaturilor şi în special de turnul înalt 
de 90 m, care se înalță din acoperişul în 
terasă, dind о notă de supleţe intregului 
ansamblu arhitectural, 


Giotto — IOACHIM PRINTRE PĂSTORI, 


Palatul Signoriei din Flo- 


și modelul construcțiilor urmă- 
palate italiene din 
secolul al XV-lea. 

Giotto. Eliberarea de canoa- 
nele bizantine, medievale, în 
pictură, se produce mai încet 
decit în sculptură. În secolele 
XI—XII lucrau în Italia nu- 
meroși pictori bizantini, iar 
numărul lor crește mai ales după 
cucerirea Constantinopolului, în 
timpul Cruciadei a IV-a și al 
formării Imperiului Roman de 
Răsărit (1204—1261). 

În acest timp pictorii au 
fost lipsiți de modele care să 
le ofere o bază de orientare 
nouă, așa cum au avut sculptorii 
în monumentele antice. 

Totuşi, încă din secolul 
al XIII-lea şi începutul celui 
de-al XIV-lea, numeroase ate- 
liere de pictori (familia Berlin- 
gheri din Lucca, Cimabue din 
Florenţa, Duccio din Sienna, 
Simone di Martini etc.) creează 


toare de 


lucrări în care schematismul compozițiilor bizantine este diminuat prin introducerea unor personaje 


Giotto — SĂRUTUL LUI IUDA (ansamblu). 


mai aproape de viaţă, sincere, prin gustul pentru culoare şi prin preocuparea evidentă de a se 


reda sentimente reale, omenești. 


Acela care rupe însă definitiv cu tr 
localitate lingă Florența) (1266—1337). 


Assisi, Roma etc.), iar activitatea sa 


adiția bizantină este Со di Bondone (Bondone este o 
Giotto lucrează în numeroase Orașe italiene (Padua, 
пи se limitează numai la pictură, lucru obișnuit de 
altfel la artiştii Renaşterii, ci execută 
şi numeroase opere de arhitectură și 
sculptură. 

Creaţiile principale ale lui Giotto, în 
care se poate vedea aportul pe care îl 
aduce acesta la inovarea mijloacelor de 
expresie іп pictură, sint frescele în care 
prezintă viata sfintului Francisc, aflate la 
biserica închinată acestuia la Assisi, cele 
care înfăţişează viața lui Cristos şi a Mariei 
de la biserica Arena din Padua şi frescele 
de la biserica Santa Croce din Florenţa în 
care prezintă de asemenea viața sfintului 
Francisc, precum şi viaţa altor doi sfinți, 
loan Evanghelistul şi loan Botezătorul. 


Giotto — SARUUTL LUI IUDA (detaliu). 
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Temele acestor fresce sînt religioase, obișnuite, dar ele capătă prin Giotto o interpretare nouă 

Viaţa lui Cristos, de pildă, devine în fresca lui Giotto povestea de la naștere şi pină la moarte 
a unui om simplu, plin de demnitate şi de forță morală, care a rezistat bărbăteşte încercărilor la 
care a fost supus. Vechile mituri creştine au fost astfel reinterpretate în lumina idealurilor uma- 
niste, care incep să înmugurească în timpul său și care glorifică nu ascetul și misticul, ci omul 
activ şi demn. Cu tot conţinutul lor biblic, frescele lui Giotto redau întimplări care se petrec pe 
pămiînt şi la care participă oameni reali. 

În realizarea temelor sale, Giotto foloseşte unele mijloace picturale noi. Astfel, compoziţiile 
sint clare, iar numărul personajelor depinde de acțiunea pe саге o săvirşesc; se acordă multă 
atenție expresiei feţei, iar sentimentele apar legate de poziția personajelor din compoziţie (de exemplu 
sărutul lui Iuda este dramatic, dar gesturile sint reținute) ; redă volumul corpului şi formele obiec- 
telor ; se străduieşte să realizeze compoziția pe mai multe planuri, pentru а desfășura acţiunea într-un 
spaţiu vast. Cu toate acestea, decorul este încă simplist și păstrează un caracter de evocare, dar 
bine şi amănunțit conturat, pentru a nu părea artificial şi pentru a sugera clar cadrul acțiunii 
(o stincă, de exemplu, evocă un munte, un baldachin o biserică, o construcție mică un palat etc.). 

Giotto dispune deci în așa fel elementele compoziţiei, încit să exprime cît mai clar și într-un 
ansamblu cît mai armonios realitatea pe care vrea s-o înfățișeze. 

Stilul bizantin, medieval, nu a dispărut însă dintr-o dată, căci în ciuda cotiturii pe care Giotto 
şi apoi discipolii săi o fac în artă în secolul al XIV-lea, pentru apropierea ei de realitate, totuși 
multe lucruri au rămas încă nerezolvate. 

Astfel, perspectiva continuă să fie încă insuficient cunoscută, iar arhitectura şi peisajul abia 
se introduc în compoziţii. Giotto a creat un univers nou, care are la bază multe observaţii exacte 
din natură (costume, siluete etc.), dar compoziţiile sale continuă să rămînă fără atmosferă și fără 
lumină. Era nevoie de noi eforturi, pe drumul deschis de el, pentru a interpreta natura, realitatea. 
Acest lucru a devenit posibil abia cînd artiştii au descoperit unele legi ale realităţii obiective şi 
înainte de toate perspectiva şi anatomia, adică la începutul secolului al XV-lea. 


* 


Acesta este tabloul începuturilor artistice ale Renaşterii italiene, care se încadrează în timp 
între sfîrşitul secolului al XIII-lea şi începutul secolului al XIV-lea. 

Epoca Renaşterii italiene propriu-zise cuprinde însă secolele al XV-lea şi al XVI-lea. Arta 
din secolul al XV-lea este cunoscută sub numele de arta Renașterii timpurii. Intervalul de timp 
de la sfîrşitul secolului al XV-lea şi pină la mijlocul secolului al XVI-lea cuprinde perioada de 
apogeu a Renașterii. La sfârșitul secolului al XVI-lea, în noile condiţii istorice, statornicite de depla- 
sarea centrului de activitate economică spre Oceanul Atlantic, în condiţiile consolidării monarhiei 
absolute în numeroase state europene şi ale reacţiunii catolice, principiile artistice ale Renaşterii 
decad și se pregăteşte un nou curent în artă, barocul. 


ARHITECTURA ŞI SCULPTURA ITALIANĂ 
(secolul al XV -lea) 


În secolul al XV-lea (cunoscut în istoria culturii italiene sub numele de Quattrocento) 59 
definesc principiile umaniste ale Renaşterii atit în arhitectură cit şi în sculptură și pictură. 

În oraşele italiene, ajunse la o mare dezvoltare şi înflorire economică, de teama răscoalelor 
populare burghezia instaurează la conducere regimuri autoritare, tiranice (signoriile), şi se organi- 
zează їп principate. Puterea politică intră astfel în mîna familiilor burgheze bogate, a nobililor 
sau а condotierilor, care au totuşi un rol pozitiv, atit pentru dezvoltarea artei сіє şi pentru 
laicizarea ei. Mai mult, burghezia bogată întreţine curţi fastuoase, iar în strădania ei de а obține 
simpatia poporului, organizează serbări şi ridică monumente publice, care stimulează creaţia ап 

Locul principal їп Renașterea italiană timpurie (secolul al XV-lea) îl deţine Florenţa, un; 
mecenatul familiei de Medici a făcut ca acest oraş să devină capitala artistică a Italiei. Dator! 


mate ae У} 
aiar 


co 


Brunelleschi — CATEDRALA DIN FLORENŢA. Cupola este ridicată la o înălțime de 89 metri şi se deschide asupra unui gol 
cu o suprafață de 130 mp. & Е 


acestui fapt, cu toate că şi alte oraşe cunosc o dezvoltare artistică deosebită, secolul al XV-lea 
mai este numit uneori şi perioada florentină a Renașterii italiene. 

Arhitectura. Principiile arhitecturii gotice mu au fost preţuite іп Italia, după cum о 
dovedește numărul redus de monumente construite în acest stil. În această țară arhitecții, 
continuind tradiţiile locale, se orientau spre clădiri care să respecte principiile echilibrului și 
căutau în această direcție forme noi. 

Începînd din secolul al XV-lea, paralel cu dezvoltarea orașelor apar şi preocupări pentru 
urbanistică. În evul mediu oraşele erau niște aglomerări de străduțe, construite la intimplare, 
ticsite cu case. De acum înainte, însă, conducerea acestora impune anumite reguli de aliniere 
şi rezervă anumite spaţii pentru piețe şi 
clădiri publice. Între anii 1450 şi 1478 
s-au construit numai în Florența peste Brunelleschi — PALATUL PITTI DIN FLORENȚA. 

30 de palate, număr care oglindește atit 
puterea materială a burgheziei florentine, 
care le-a înălțat, cît şi progresele tehnice 
care au permis construirea lor într-un 
timp destul de scurt pentru acea Vreme. 

La baza noilor concepții arhitecturale 
stau tradiţiile antice, descoperite prin 
cercetarea monumentelor romane Și a 
scrierilor lui Vitruviu. Majoritatea arhi- 
tecţilor merg la Roma, studiază monu- 
mentele vechi, copiază coloane, ziduri, 
ornamentaţii, fac planuri de case etc. 
Monumentele arhitecturale antice au 
exercitat o puternică atracţie în această 
vreme, datorită atit frumuseţii lor, cit $! 
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evenimentelor memorabile pe care le glorificau. 
Ruinele Romei antice devin astfel o şcoală pentru 
arhitecţi. 

Dar, un aport însemnat în cunoaşterea principiilor 
arhitecturii antice l-a adus şi celebra lucrare a lui 
Vitruviu De arhitectura. Vitruviu a fost un arhitect 
roman celebru care a trăit în secolul I e.n. Pe la 
începutul secolului al XV-lea s-a găsit în Italia o 
copie a lucrării lui, care, după tipărire, a devenit 
principalul material de studiu. 

Arhitectura Renaşterii italiene nu este însă о 
copie a antichităţii. Tradiţia monumentelor romane 
i-a inspirat doar într-atit pe arhitecţi încit să poată 
realiza construcţii cu forme simple, logice, echilibrate 
şi armonioase, cu ziduri cu forme geometrice şi linii 
orizontale şi verticale, care să sublinieze în mod limpede 
alcătuirea lor. Arhitecţii Renaşterii au elaborat, prin Brunelleschi — CAPELA DEI PAZZI. 
urmare, principii arhitecturale noi, impuse de nevoile 
zilnice ale oamenilor, au ridicat construcții care să 
satisfacă cerințele societății din acea vreme, au imprimat deci arhitecturii un caracter realist. 

Treptat-treptat, elementele arhitecturii gotice (ogiva, stilpii gotici etc.) sìnt înlocuite cu 
arcul în plin centru şi cu coloane masive, de proporții monumentale, care sprijină singure 
greutatea construcției. 

La început a avut o mare folosire coloana corintică, mai bogată, apoi s-a utilizat în egală 
măsură atit coloana ionică сіє şi coloana dorică. Mai mult, la unele construcții, pornind de la 
exemplul Colosseumului, pentru a realiza un efect decorativ cît mai bogat, au fost suprapuse 
ordinele. 

Arcul, sprijinit pe coloane şi repetat, readuce іп construcţii porticul sau galeriile acoperite 
(a căror folosire în arhitectura medievală era limitată mai ales la construcţiile bisericeşti). Cind 
aceste galerii se află la etaj, ele poartă numele de /ogaia. 

Folosirea coloanelor a reintrodus în numeroase construcții antablamentul şi frontoanele, 
dezvoltind astfel simțul proporţiei, şi a impus introducerea fundațiilor masive, trainice. Bolţile 
gotice cu nervuri au fost şi ele înlocuite cu bolți în leagăn. 

În arhitectura religioasă apare acum ca element 
important cupola. 

Palatele au ca nucleu central curtea, înconjurată de 
galeria cu arcade pe coloane, care alcătuiesc un Joc 
pitoresc de umbre şi lumini. Văzute dinafară, palatele 
continuă însă să aibă înfăţişarea unor fortărețe таму 
capabile să asigure apărarea împotriva rivalităţilor de 
familie sau a răscoalelor populare. Înălțimea palatelor 
este relativ mică, ele compunindu-se, obişnuit, dintr-un 
parter cu ferestre mici şi două etaje cu ferestre рий 
mai mari. În ziduri sînt încorporaţi uneori pilaştih 
care dau construcției о notă de varietate. РШаўси, 
precum şi jocul apareiajului de piatră, са şi cornișă 
masivă de inspiraţie greco-romană dau fațadelor 9 
înfăţişare plăcută, sobră şi gravă. 


Michelozzo — PALATUL FAMILIEI MEDICI DIN FLORENȚA. їй 
plastica arhitecturală a Renaşterii italiene sint prețuite compozițiile sinp 
cu volume clare. 
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e о mari, astfel că se puteau 
гыс Doe pa а cu privirea. Ele serveau са 
lor ie шеме ш рама Cetea 
| Arhitectura Renașterii este astfel o arhitectură 
originală. Noile ei trăsături pot fi urmărite їп operele 
celor trei arhitecţi mai însemnați din secolul al XV-lea : 
Filippo Brunelleschi, Michelozzo Michelozzi şi Leon 
Battista Alberti. е 

Filippo Brunelleschi (Brunellesco) (1377—1446) a 
fost bijutier, sculptor, arhitect şi unul dintre creatorii 
arhitecturii Renașterii. El a făcut multe călătorii la 
Roma, unde a studiat temeinic ruinele antice. În anul 
Leon Battista Alberti — TEMPLUL MALATESTA а luat раце А а ciștigat concursul 

DIN RIMINI. исан pentru ridicarea unei cupole la 

biserica Santa Maria del Fiore din Florenţa (incepută 

И j de Arnolfo di Cambio). Aceasta era o problemă de 

arhitectură deosebit de grea, pentru că trebuia construită o cupolă cu diametrul de 42 m. 

Brunelleschi a rezolvat această problemă înălțind pe un tambur octogonal de piatră, străpuns 

de ferestre rotunde (oculi), o cupolă cu o dublă calotă: una în interior și alta în exterior, 

zveltă. În această construcție se mai păstrează încă unele elemente gotice, ca înălțimea ei 

verticală și forma ogivală. Dar, datorită formei ei simple, cu opt fete, stabilității ei şi cornișei 
care o decorează, cupola [шї Brunelleschi este o construcție arhitecturală de tip nou. 

Cupola, terminată în anul 1434, devine un model pentru arhitecții Renaşterii. . 

Ruptura cu arhitectura gotică este însă mai evidentă la capela Pazzi de la mănăstirea Santa 
Croce (construită în 1429). La această construcție se imbină rotonda cu porticul corintic şi cu 
arcul în plin centru, elemente caracteristice arhitecturii antice, şi se obține un edificiu cu aspect 
maiestuos şi plin de grație. — 

În domeniul arhitecturii civile, Brunelleschi construieşte Palatul Pitti. La această 
construcție el izbuteşte să scoată efecte din relieful bosajelor de piatră (ieşiturilor), care 
îmbracă fațadele şi frontoanele fictive ce încadrează ferestrele și ușile. În ansamblu, palatul 
păstrează aspectul masiv de fortăreață, caracteristic 
construcţiilor florentine de acest gen. а 

Leon Battista Alberti (1404—1472) este în primul 
rind un teoretician care scrie numeroase cărți de 
arhitectură, sculptură şi pictură. El locuieşte mai mult 
la Roma şi este preocupat să dea construcțiilor sale 
grandoarea monumentelor antice. În acest sens el 
reface o biserică veche din Rimini, la cererea familiei 
Malatesta, şi o înzestrează cu ziduri puternice 1 © 
fațadă cu arcuri adinci, care îi dau înfățișarea unui 

re de triumf. : З 
А Та palatul Ruccelai din Florenţa, ош 
planurile sale, au fost suprapuse pe 8 С та = ЫР 
etaj, după modelul Colosseumului, cele > 

ic, ionic şi corintic. 

E Michelozgi (1391—1471) este procupat 


i mane, căutind ele- 
tatia monumentelor ro Е e 
E тек i însemnată construcţie 


mente și sugestii noi. Cea ma 
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Leon Battista Alberti PALATUL RUCCELAI. 


14% 


sorelief 
гатай 


ЕМУА, Ghiberti execută compoziţii în ba: 
urează: pe o suprafaţă de marmură sau de bronz, gi 


creează impresia unul relief profund, graţie unui racursiu accentuat, 


iF ET 


ET А: кату Б. 


ARTA PRINCIPALĂ А BAPTISTERULUI, DIN FLOR) 


spaţiului prin procedeul « schiacciato» pe care-l inau; 


foarte puţin adinc, 


Lorenzo Ghiberti — PO. 
şi obţine profunzimea 


Кане ج‎ 
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a sa este palatul Medici (deveni 
Riccardi), з аге а palatul 

‚ la fațade un relief ce 
descrește de la etaj la etaj. 

În afară de Brunelleschi, Alberti si 
Michelozzo, există încă mulți alti arhitecți 
care realizează monumente valoroase. 
Dintre acestea, merită să fie menționat 
palatul Strozzi, realizat de Benedetto da 
Majano, considerat ca una dintre cele mai 
frumoase construcţii civile din Florenta 
secolului al XV-lea. { 

lată dar cum, în decurs de citeva 
decenii, arhitecţii florentini, renunțind la 
principiile arhitecturii gotice, au realizat 
edificii în a căror construcție nouă au 
concretizat idealurile umaniste ale epocii. 

Sculptura. Lupta dintre noile ten- 
dințe, ale Renașterii, și vechile concepții 
medievale se pot urmări cu ușurință și 
în sculptură. Sculptura se desprinde de 
arhitectură şi devine o artă cu o existență 
independentă, de sine stătătoare. În centrul 
preocupărilor ei stă omul, glorificat prin 
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Lorenzo Ghiberti — POARTA PRINCIPALĂ A BAPTISTERULUI, 


DIN FLORENŢA: FACEREA OMULUI (fragment). 


portret, statui ecvestre sau nuduri, după exemplul antic. În sculptura Renașterii reapar copiii și 
adolescenţii. Materialul preferat al sculptorilor devine marmura, dar folosesc deopotrivă şi bronzul, 
pentru că îi ajută să realizeze compoziţii cu mişcări mai violente, 

Cei mai de seamă reprezentanţi ai sculpturii italiene din secolul al XV-lea sint: Lorenzo 
Ghiberti, Jacopo della Quercia, Donatello, Luca della Robbia şi Andrea del Verrocchio. 


Toți aceștia au lucrat la Florenţa, trans- 
formînd-o în cel mai însemnat centru 
al sculpturii Renaşterii italiene timpurii. 
La începutul secolului al XV-lea 
(1401) corporaţia negustorilor din Florența 
a inițiat un concurs pentru executarea din 
bronz a porţilor baptisterului din Florența. 
Subiectul cerut era înfățișarea — într-un 
medalion — a temei biblice Sacrificiul lui 
Abraham. La acest concurs s-au prezentat 
citeva zeci de concurenți. Dintre aceştia 
au rămas în probele finale Brunelleschi, 
Ghiberti şi Jacopo della Quercia. Con- 
cursul a fost cîştigat de Ghiberti. 
Lorenzo Ghiberti (1378—1455) avea, 
la data concursului, 23 de ani. El a 
executat, în bronz, la baptister, întii 
poarta dinspre nord (1403—1424), apoi 
pe cea dinspre răsărit (1425—1447). 


Lorenzo Ghiberti — SACRIFICIUL LUI ABRAHAM 


(probă de concurs). 


214 


Jacopo della Quercia 


RENAŞTEREA IN ITALIA 


FACEREA LUI ADAM 


(Poarta de pe latura sudică a construcției 
fusese realizată în secolul al XIV-lea de 
Andrea Pisano.) 

Opera lui Ghiberti se impune prin 
simțul măsurii şi claritatea compozițiilor 
sale. Acest lucru este evident chiar de la 
panoul prezentat la concurs. În panoul pe 
care l-a prezentat Brunelleschi, acesta s-a 
ținut mai aproape de tradiţia gotică și a 
concentrat acțiunea sacrificiului într-un 
moment dramatic, declamatoriu: Abraham 
ajunsese cu cuțitul de sacrificiu la gâtul 
fiului său Isaac, în momentul cînd apare 
ingerul care îl opreşte. 

Ghiberti nu a căutat să impresio- 
neze prin efecte dramatice. Panoul său 
este echilibrat, armonios, iar figurile au 
graţie şi eleganţă. În relieful său se simte 
că a studiat şi și-a însușit idealurile sculp- 
turii antice, în special în realizarea trupului 
gol al lui Isaac, care pare un tînăr zeu. 

Premierea lucrării lui Ghiberti a în- 
semnat, prin urmare, nu numai aprecierea 
unei opere de valoare, ci și precizarea 
noului gust în artă al societăţii florentine. 

În ceea ce priveşte poarta dinspre 
răsărit a baptisterului, opera de maturitate 
a sculptorului, ca a fost numită de 
Michelangelo Poarta paradisului. 

Poarta avea zece panouri, decorate 
cu scene biblice, care uneori reuneau in 
același cadru mai multe episoade biblice 
(de exemplu Facerea lni Adam {і a Evei, 
Păcatul, Işgonirea din Paradis etc.). Dato- 
rită acestui fapt, compoziţiile cuprind 
personaje numeroase. Acţiunile se petrec 
în mijlocul naturii sau în interioare, fapt 
care permite folosirea de elemente de 
arhitectură sau de peisaj. Figurile se 
mișcă în spaţiu. Pentru a obţine acest 
efect, Ghiberti a etajat episoadele în pla- 
nuri succesive, folosind diferențiat, CU 
pricepere, relieful înalt pentru scenele din 
faţă şi ajungind pină la relieful foarte fin 
pentru scenele din fund. Ca şi în „cazul 
panoului Sacrificiul lui Abraham, realizarea 
nudului dovedeşte o atentă studiere 4 
corpului omenesc. 


ADAM ȘI EVA ALUNGAȚI DIN 
pală a sculp- 
nenese. 


Jacopo della Quercia „UN 
RAL. În Renaşterea italiană, preocuparea principa 
turii este să redea frumusețea și forța corpului on 


Ghiberti аге deci meritul 
de a fi redat basoreliefului forta 
sa de impresionare. | 

Rivalul lui Ghiberti de la 
concursul din anul 1401, Jacopo 
della Quercia (1374—1438), este 
originar din Sienna. El a lucrat 
atit їп oraşul său natal cît si 
la Florența, Lucca și Bologna. 
Opera sa reflectă lupta dintre 
cele două tendinte ale epocii, 
cea veche, medievală, şi cea 
nouă, renascentistă. Astfel, la 
construcția mormiîntului soției 
tiranului Ilaria del Carretto 
(1406) din oraşul Lucca, della 
Quercia păstrează din tradiția 
gotică înfățișarea sarcofagului 
pe care se aşază defunctul. 
Portretul defunctei, de o seni- 
nătate calmă, precum și îngerii, 
care, întocmai ca nişte amoraşi 
antici, îi duc ghirlandele de pe 
laturile sarcofagului, dau an- 
samblului o notă nouă. 

Cea mai însemnată operă 
a lui Jacopo della Quercia este 
însă ornamentaţia în marmură 
a Bisericii San Petroniu din 
Bologna. Spre deosebire de 
Ghiberti, compoziţiile sale au 
personaje puţine, iar acțiunea 
temelor sale biblice se petrece 
în aer liber, peisajul fiind abia 
schițat. Valoarea acestei opere 
constă în faptul că în unele 
compoziții, ca: facerea omului, 
alungarea din rai sau „altele, 
corpurile au o mare vigoare, 
iar nudurile sînt atit de bine 
redate, încît Adam pare un atlet. 
Jacopo della Quercia introduce, 
prin urmare, în artă idealul 
redării forței omului şi prin 
aceasta el devine înaintașul lui 
Michelangelo. 

Dar cel mai ilustru repre- 
zentant al sculpturii Renașterii 
italiene timpurii este Donato de 
Niccolo di Betto Bardi, cunoscut 
sub numele de Donatello (1386— 
1466). 


AR 
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Jacopo della Quercia — SARCOFAGUL ILARIEI DEL CARRETTO. 


Donatello — DAVID ÎNVINGĂTOR. 


Donatello — PROFETUL DAVID [8 AS SF 
(Zuccone). Donatello reprezintă în sculp- 
tură idealurile artei florentine din sec. 
al XV-lea, prin crearea de figuri ome- 
nești izolate, dotate cu o puternică 
individualitate şi cu о ţinută elegantă. 
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Donatello — SFÎNTUL GHEORGHE 


Donatello — САТТАМЕГАТА 
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Donatello este florentin, fiul unui {estor de lină. A avut 
o tinerețe modestă. A fost ucenic într-un atelier al unui 
giuvaergiu, apoi a călătorit la Roma, unde a studiat monu- 
mentele antice, La Florenţa a fost angajat de Cosimo de 
Medici să se ocupe de colecția sa de antichităţi. Spirit multi- 
lateral, Donatello a lucrat atit în marmură cit şi în bronz sau 
în ceramică colorată, material din ce în ce mai căutat în 
această epocă. Opera sa, bogată, cuprinzind personaje diferite, 
capătă unitate prin preocuparea sa permanentă de a reda 
omul cum este el în diversitatea şi adevărul formelor sale, 

Această orientare a operei lui Donatello se constată 
chiar de la primele sale lucrări de sfinţi și de profeţi pentru 
clopotnița (campanila) Domului din Florenţa şi pentru biserica 
Or San Michele. Aceste lucrări mai sint încă legate de arhi- 
tectura monumentelor respective şi personajele continuă să 
aibă atitudini oarecum rigide, cu draperii care le acoperă 
corpul şi unele elemente gotice. Cu toate acestea, sfinții și 
profeţii lui Donatello au fost dezbrăcaţi de înfăţişarea lor 
mistică medievală, fiind prezentaţi ca nişte oameni reali. 
Sfîntul Gheorghe de la biserica Or San Michele este, de 
pildă, prezentat ca un tînăr viguros, cu o privire îndrăzneață, 
plină de energie şi cutezanță. Statuia lui David, cunoscută 
sub numele de Zzccane (pleşuvul), înfăţişează acest personaj 
biblie ca pe un atlet, în poziţie de mers, suspendat parcă o 
clipă şi îmbrăcat într-o togă de senator, Profetul Eremia are 
de asemenea chipul unui florentin al epocii sale. 

Donatello are meritul de a fi readus și consacrat in 
sculptură nudul, tema copilului şi a statuii ecvestre. 

Mai bine de un mileniu nudul fusese interzis în artă de 
biserică. Donatello îl reactualizează prin statuia de bronz а 
lui David. Eroul biblic, David, este o temă mult preţuită 
de artiştii Renaşterii, pentru că еа pune 
problema întruchipării unui erou iscusit, 
curajos şi dirz, care a reuşit să-l învingă pe 
uriașul Goliat. Donatello 1-а prezentat nud, 
cu forme delicate, aproape feminine, zvelt, 
într-o poziţie şoldie. Corpul lui este neted, 
patinat şi cizelat ca o bijuterie. La picioare 
zace capul lui Goliat. 

În evul mediu, copiii și-au făcut loc 
în artă бе întruchipind îngeri, fie redindu-l 
pe Cristos copil. Donatello execută însă, 
la Domul din Florența, o tribună a cîntă- 
reţilor (cantoria), pe care plasează О horă 
de copii profilată pe un fond de mozat 
aurit. El consacră prin aceasta modi 
amorașilor (putti) nuzi, care гій cu gun 
deschisă, dansează, cîntă, гедїп& astfe 
dragostea de viaţă, bucuria de а х9 

Pe aceeaşi linie nouă, deschisă de 
Donatello în artă, se situează şi celebra 
sa lucrare Са/атевиа. Statuia ecvestră 
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nu ега о noutate іп sculptură. ci 
Astfel de statui se mai lucraseră | 
și înaintea lui, mai ales la con- 
strucţiile funerare. Concepția 
statuii ecvestre a lui Donatello 
este însă nouă. Еа este prima 
statuie ecvestră de la cea a 
impăratului Marc Aureliu (sec. 
al III-lea), executată din bronz 
şi destinată să fie așezată într-un 
loc public, la Padua. Statuia 
glorifică pe condotierul Erasmo 
di Narni, supranumit Gattame- 
lata (pisica mieroasă). Gattame- 
lata este îmbrăcat în costum на 6р: 

de general roman, iar calul нара зар 
este greoi, puternic. Totul este E a EP TE 

conceput în planuri mari, fără 

amănunte inutile, pentru ca 
statuia să poată fi văzută de 
departe. Condotierul are capul 


Donatello — CANTORIA (ansamblu), 


descoperit, picioarele goale, în sandale, ca un consul roman, privirea ştearsă şi figura plină de 
şiretenie, modelată după o mască mortuară. Statuia, aşezată pe un soclu, exprimă o forță calmă. 
Donatello a lucrat şi portrete. Portretul se dezvoltase la Roma. Evul mediu îl îndepărtase 
insă aproape complet din artă, fiind folosit numai ca portret funerar pe morminte. În secolul 
al XV-lea asistăm totuși la triumful portretului, ca un rezultat evident al triumfului concepției 
individualiste burgheze care stă la baza umanismului Renaşterii. Donatello creează mai mule 
portrete, dintre care acela în teracotă colorată al lui Niccolo da Uzzano, 0 Е urită, ci 
luminată de o privire inteligentă și de un suris vag, саге se. simte în coltu 0 uda Заг 
Activitatea lui Donatello este prin urmare multilaterală, iar în opera sa se reflectă idealu 
umane ale epocii. Р д Үз 
ОЕ cu Donatello, dar mai tînăr decit саса аца СА СЕВА 
Verrocchio, continuator al lui Donatello, s-a format Ja S IE бо A E EE 
єй en ШЕЙ oS GE MEE ln ий аон a ше г 


Donatello — CANTORIA (detaliu). 


tza рдун 


ын a 


tra ale 
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Statuia, aşezată pe un soclu foarte înalt, a căpătat efecte 
declamatorii. 

Pe lîngă alte numeroase lucrări de sculptură, Ver- 
rocchio a desfăşurat și o bogată activitate са pictor 
fiind în această ramură profesorul lui Leonardo da Vinci, 

Luca della Robbia (1400—1482) este un artist care А 
căutat să redea іп lucrările sale mai mult graţia десі 
energia. Cercul său de teme este de aceea restrins fn 
special la copii, adolescenți şi femei. O lucrare carac- 
teristică pentru arta sa este basorelieful în marmură 
executat pentru Domul din Florenţa, unde, ca și Dona- 
tello, execută un сог de copii. Figurile acestora au multă 
graţie, sìnt mobile, dar mai reținute şi mai concentrate 
decit la Donatello. 

Luca della Robbia a lucrat foarte mult și în teracotă (pă- 
mint ars) colorată şi smălțuită (exemplu Л [adona си pruncul), 


Donatello — NICCOLO DA UZZANO. 


De la Verrocchio au rămas puține 
lucrări, dar acestea îl situează printre 
sculptorii de seamă ai Renaşterii. 
Dintre acestea, menționăm statuia 
David şi statuia ecvestră a lui Colleone. 

Statuia înfățişind pe David а 
fost comandată de Lorenzo de 
Medici. Ea redă pe eroul biblic, ca 
şi Donatello, în momentul în care a 
învins pe Goliat. Dar, la Donatello, 

| David а servit ca pretext pentru a 
glorifica corpul nud ; în noua inter- 
| pretare a lui Verrocchio, David apare 
ca o personificare a eleganţei şi a 
energiei. Monumentul ecvestru al 
i condotierului Bartolomeo Colleone, 
| care a comandat trupele venețiene, a 
| fost comandat lui Verrocchio pentru 
| a fi aşezat într-o piaţă publică, în 
| semn de omagiu adus de oraș acestui 
| viteaz. În figura lui Colleone, Verroc- 
| chio exaltă eroismul militarului, de- 
oarece totul a fost conceput pentru 
| acest efect: condotierul are capul 
sus, semeţ, privirea aţintită, faţa 
brutală, energică, calul  încordat. E тн a 


Verrocchio = COLLEONE. 


Verrocchio — DAVID. O nouă interpretare а eroului 
biblic care apare са o reprezentare a clegantei și energici, 
într-o atitudine mîndră. 


Luca Della Robbia: CANTORIA DIN DOMUL DIN 
FLORENȚA. Adolescenţii care cîntă sint tineri florentini, 
plini de graţie și seriozitate. 


CHIESA DI CARMINE DIN FLORENȚA. CAPELA ВКАМСАССІ. 


Masaccio - ADAM ȘI EVA IZGONIŢI DIN RAI (stinga 


sint metodic studiate după acterul fiecărui perso! 


Masaccio — PLATA 'TRIBUTULUI (jos). Masaccio defineşte complet 
idealul plastic și umanist al școlii forentine. El prezintă figurile sale 
ca nişte statui, şi introduce în pictură noţiunea de spaţiu: 


PICTURA ITALIANĂ 


О redescoperire a artei italiene 
al XV-lea este medalionul în bronz 
bătut, care fixează și imortalizează о. 
sau un eveniment. Astfel de E 
lucrau din epoca romană. 

Un mare artist în acest d i : 
Pisanello (1397—1451). El а Кє со зу 
printr-un simplu profil întreaga a z oar 
personaj, ca în cazul medaliei în care este înfă КЕЯ 
Cecilia de Gonzaga. реа 


din secolul 
turnat sau 
ersonalitate 
nu se mai 


ж 


Ca și іп arhitectură, sculptura italiană din peri- 
oada Renaşterii timpurii oglindește prin urmare lupta 
impotriva concepțiilor artistice medievale ане 
învechite, și triumful unei arte care a statornicit їп 
centrul preocupărilor ei omul real şi aspiraţiile 
lui umane. 


PICTURA ITALIANĂ 
(secolul al XV-lea) 


Procesul de laicizare a artei se poate urmări 
cel mai bine în pictură, care ajunge în fruntea 
ei multiple de exprimare şi de reflectare în mod 
limpede a noilor idealuri umaniste ale epocii. 

La sfîrşitul secolului al XIII-lea şi începutul 
secolului al XIV-lea Giotto a rupt-o cu tradiția 
picturii mistice medievale și a căutat să prezinte 
omul în mediul în care trăiește şi acționează. Totuși, 
el n-a reușit să cunoască şi să stăpinească decît în 
parte legile perspectivei, lumina, cadrul acțiunii etc., 


Fra Angelico — BUNA VESTIRE. 
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Fra Angelico — ÎNGER MUZICANT. 


iar urmașii săi, așa-numiții giottişti, s-au 
menţinut Ја o pictură manieristă. Cu toate 
acestea, în momentul în care fondul de 
auz al picturii medievale a fost înlăturat 
şi a apărut posibilitatea realizării unei 
arte în care figurile erau plasate în spațiu, 
ai cărei eroi să fie aşezaţi într-un anumit 
cadru, legile spaţiului nu mai puteau 
rămîne necunoscute multă vreme. 

De aceea pictura italiană din secolul 
al XV-lea se caracterizează prin efortul 
continuu şi prin succesele obţinute de 


RENAŞTEREA ÎN ITALIA 


№ transpunerea în pictură a realităţii, pe baza cunoașterii parţiale 


ta 
€ al realităţii impunea rezolvarea a numeroase probleme, ca: studiul 


ONDOY 
t 


clarobscurului (adică arta 


0 
constituit obiectul unor 


МА avea un caracter 


PAPEI HONORIUS AL ll-lea. 


orțiilor lui, al anatomiei, al nudului, al cadrului în care se situa ae țiunea, 
de a distribui lumina și umbra) ete. Fiecare 
studii şi experiențe amănunțite. Portretul, de 
religios, fiind folosit în scene biblice sau са 


omagiu, їп Renaștere devine 
autonom și redă personalitatea 
şi caracterele psihologice ale 
diferiților contemporani. De 
asemenea, nudul se limita în 
arta medievală la reprezentări 
schematice ale trupului lui 
Cristos sau ale chipurilor lui 
Adam şi Eva. Dar, o dată cu 
aducerea în centrul artei a 
omului, el începe să fie folosit 
din ce іп ce mai des pentru a 
sublinia frumusețea corpului 
omenesc. În același scop se 
fac studii de anatomie pentru 
a se găsi, cu ajutorul аіѕес Шог 
în interiorul trupurilor nein- 
suflețite, secretul  plasticității 


Paolo Uccello — BĂTĂLIA DE LA SAN 
ROMANO. Uccello studiază şi aplică 
sistematic legile perspectivei, ca o preo- 
cupare constantă de a reda universul spațiale 


PICTURA ITALIANĂ 


formelor şi al mișcărilor. Se studiază de asemenea leoi] 223 
cea mai firească, mai expresivă și care să exprime с egie mișcării, | ые се АТ" 
Dar una dintre cele mai însemnate preocupări EE ыр i 

2 A 


sal Gr И . è ale artistilo 
rezolvarea ştiinţifică a raportului dintre om si mediu, adi mpi 
A s лтеслте cH 1 sas Ў adică strădania 2 
— într-o oarecare măsură — posibilitatea de a reconstitui s rădania de а 
in care se petrecea acțiunea. ч mediul istoric, ad 


Situarea omului in mișcare În spațiu a dus la descoperirea legilor perspectivei 

Prin perspectivă se înţelege arta de a reprezenta pe o 0 ог perspectivei. 
siuni, lățimea şi înălțimea) obiectele, nu la е Ж ыт aţă plană (care are 
redind astfel poziţia lor relativă în spaţiu. În felul acesta саа aşa cum зе үй 
(profunzimea), prin  descope- sta s-a obținut cea de-a treia 
rirea : 

— perspectivei liniare, adică 
a iluziei depărtării, prin justa 
aşezare şi proporţionare а ele- 
mentelor din compoziţie ; 

— a perspectivei aeriene, adică 
a schimbărilor pe care le suferă 
culorile datorită distanței și 
luminii, redind impresia de 
spațiu şi de atmosferă. 

Descoperirea și redarea spa- 
țiului a avut, pe lingă impor- 
tanta covirșitoare pentru dez- 
voltarea picturii, şi un mare 
efect moral, pentru că a permis 
organizarea şi prezentarea mul- 
{пй şi a născut în om un 
sentiment de demnitate, de 
încredere în forțele sale (contrar 
artei teologice medievale, care 
căuta să-l subordoneze naturii 
şi să-i răpească demnitatea). 

Totuşi, în tematica picturii 
Renaşterii continuă să predo- 
mine subiectele biblice, ca ur- 
mare a influenței încă puternice 
a bisericii. Caracterul lor divin 
dispare însă şi doar aureola, 
care se mai păstrează în jurul 
capului, la unele personaje, mai 
aminteşte de conţinutul lor 
religios. Ba mai mult, temele 
biblice sînt adaptate la gustu- 
rile, imaginaţia, aspiraţiile $ 
moravurile noii societăţi renas- 
centiste; în ele se simte, са 
urmare, că artiştii studiază lumea 


Paolo Uccello — MIRACOLUL OSTIEI 
PROFANATE (fragmente de predelă): 


RENAȘTEREA ÎN 
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pentru om şi în interesul eliberării lui de 
canoanele dogmatismului te ologic, În 
acest scop artiștii urmăresc іл operele 
lor frumuseţea naturii, a orașelor, a vieții, 
şi transpun în scenele dramelor biblice 
lumea cotidiană, burghezia şi poporul 
simplu din orașele italiene în mediul vieții 
reale, cotidiene. Regii magi din Biblie 
au, de pildă, înfăţişarea membrilor familiei 
Medici, scena biblică a nașterii are loc 
intr-o cameră florentină, unde mama 
primeşte vizite; de asemenea, scenele 
crucificării lui Cristos sau dramele unor 
martiri se desfășoară în peisajul italian și 
sînt adescori pretexte pentru sublinierea 
frumuseţii trupului nud. Natura va pre- 
domina ca decor și va constitui de altfel 
una dintre trăsăturile caracteristice ale 
picturii renascentiste italiene. De aceea, în 
cazul cînd o acţiune se petrece într-un 
interior, acesta este rece, lipsit de intimi- 
tatea care se întilnește în arta flamandă. 

Tehnica preferată a picturii italiene 
este fresca, ce continuă tradiţia mozaicului. 
Aceasta pentru că, în timp ce în alte 
părţi ale Europei arhitectura gotică a redus 
ornamentaţia picturală a zidurilor, arhitec- 
tura italiană a păstrat-o. Datorită desco- 
peririi legilor perspectivei, frescele ince- 
tează însă de a mai fi un decor abstract, 
subordonat arhitecturii, și devin tablouri 
care împodobesc pereţii atit ai edificiilor 
religioase cît şi ai palatelor care emu 
localuri semipublice. 

Alături de frescă, în secolul al XV-lea 
işi face apariţia și incepe să бе prețuit, 
pentru altare sau pentru palate, tabloul 
de şevalet. În sfirşit, pentru a avea О 
imagine de ansamblu a cuceririlor tehnicii 
în pictură, trebuie să se adauge că panoul 
de lemn este înlocuit curind cu pinza, 
un suport mobil, elastic şi uşor trans” 

ortabil, iar pe la mijlocul secolului 

al XV-lea, sub influenţa artei Ţărilor-de- 
Jos, se dezvoltă şi pictura în ulei, care 
creează posibilităţi mai mari de redare а 
realităţii. 


Benozzo Gege — CORTEGIUL RI GILOR MAGI 
(fragmente), Согон şi Ghirlandajo au lăsat prin ор ма 
lor imaginea cea mai completă a societăţii йоген 

у timpul lui Lorenzo de Medici. 
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Benozzo Go: 


«ой — NOE. 


Benozzo Go 


پو نیب 


a RENASTEREA Т ITALIA 


En ы i А i In decurs de citeva decenii, datorită 
unel nol viziuni În plastică în redarea 
vealităţii, precum yi praţie cuceririlor 
ştiinţifice pi tehnice obținute, mijloacele 
(le OX PICA ale picturii se schimbă 
йе] radical pi se angajează pe un 
drum care, În linii generale, va dura 
citeva secoli (pinî la sfirsitul seco 
lului al XIX-lea), 


'Toate aceste schimbări care indică 
noua orientare a picturii spre realitate, 
precum pi perfecţionarea tehnicii, s-au 
produs În mai multe centre ale Italiei, 
Mediul social, peisajul, tipurile şi obice 
їое, gusturile și practicile de atelier 
locale au imprimat, În dezvoltarea picturii 
din aceste centre, particularităţi care le-au 
conferit numele de şcoli, 

Cele mai însemnate şcoli ale picturii 
Renaşterii italiene din secolul al XV-lea 
sint: şcoala florentind, şcoala umbriand, 
şcoala padovand şi şcoala vanațiand. 


«= Antonio  Pollajolo MARTIRIUL SFINTULUI 
SEBASTIAN, 


Gbirlandaja — NAŞTEREA SEÎNTULUI IOAN. 


Са și în domeniul 


my arhitecturii sau 
al sculpturii, şi 


în pictură, şcoala for 

tină se află pe primul loc. 
Școala florentină. Şcoala 

este reprezen 


en- 


florentină 
tată de un foarte mare număr 
de artişti. Dintre aceştia unii sînt încă 
apropiați de tradițiile create de Giotto, 
altii sînt inovatori. Triumful unei picturi 
ştiinţifice, realiste, se va produce astfel 
prin unirea eforturilor unor artişti cu 
temperamente și preocupări diferite şi în 
decurs de mai multe decenii. 

În prima jumătate a secolului al XV-lea, 
în timp ce Florenţa era preocupată de 
construcția cupolei domului şi de capo- 
doperele sculpturale ale lui Ghiberti 
şi Donatello, pictura  dobindește ре 
Masaccio, care deschide un drum nou în 
această artă. 


Ghirlandajo — BUNICUL ŞI NEPOTUL. 


Botticelli — PRIMĂVARA. 
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сч 


2 зах 


Dottieelli 


PRIMAVARA 


detallu (Cole trol prapti) 


7 отазѕо Cassaio zis Masaccio 
a avut о viață scurtă (1401— 
1428). De aceea a lăsat în urma 
lui puţine opere. 

Principala sa creație este 
o parte din decorația în frescă 
a capelei Brancacci de la bise- 
rica Santa Maria del Carmine 
din Florenţa. (Capela poartă 
numele lui Mihai Brancacci, 
un negustor de mătase, însăr- 
cinat de republica florentină cu 
o misiune іп Egipt. Acesta, 
după întoarcere, a pus să se 
decoreze capela amintită, ca 
mulțumire că și-a îndeplinit cu 
bine misiunea.) 

La această capelă Masaccio 
a lucrat scena biblică a izgonirii 
lui Adam și a Evei din paradis, 
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Botticelli — NAŞTEREA ZEIŢEI VENUS. 


precum și diferite episoade din viata sfintului Petru. Opera sa exprimă idealul umanist al 
mindriei de а stăpini natura, de a trăi. Trupurile personajelor sale sînt sculpturale, învăluite 
de aer, şi exprimă patima trăirii intense a acțiunii la care participă. În compoziția P/ata 


tributului, Masaccio prelucrează tema 
biblică în care Cristos îl însărci- 
mează pe sfintul Petru să plătească 
tributul. Compoziţia cuprinde un grup 
de oameni desfășurat pe o mare întin- 
dere. Cadrul ei este format de un 
peisaj. Personajele compoziţiei sînt tă- 
rani cu feţe aspre, solemni şi cu о 
mindrie care exprimă eroism și dem- 
nitate. Fiecare are о  individualitate 
proprie, se mișcă independent și totuși 
nu este rupt de celelalte personaje 
ca în arta medievală, ci participă 
la o acţiune comună. Cadrul (peisajul 
arhitectural) nu mai este o simplă 
evocare, ca la Giotto, ci conturat de 
peisajul natural. т» 

Adam şi Eva sint legaţi intre 
ci prin sentimentul comun de durere 
pe care îl împărtăşesc. Adam merge 
cu pas larg, puternic, şi cu fața ascunsă, 
de ruşine; Eva, lîngă el, pășeşte cu 
capul plecat, cu pas şovăielnic și cu 
fața crispată de desperare. Nudurile 
se conturează clar, se mișcă іп spațiu 
şi au greutate, 


Botticelli — ABANDONATA. 
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Masaccio rupe astfel și cu tradiția lui Giotto şi, 
imbinind în lucrările sale tehnica compoziției cu forta 
personajelor şi subtilitatea expresiei, a realizat o operă 
care a servit ca exemplu multor generaţii de artiști, 
Guido di Pietro zis Fra Angelico (1387—1455), 
a fost călugăr. De aceea opera sa este străbătută 
de elanuri mistice. Totuși, el a fost о figură 
populată, iar opera sa este importantă, mai ales 
pentru cercetarea istoriei artei din vremea sa, pentru 
că ea ne demonstrează că, cu toată educaţia sa reli- 
gioasă, Fra Angelico nu a putut ignora multă vreme 
cuceririle umaniste și ale științei din epoca sa. La 
inceput compoziţiile sale au folosit tehnica minia- 
turii, fondul de aur sau azuriu al picturii medie- 
vale, precum și culori pure, strălucitoare, delimitate 
de contururi clare și desfăşurate pe suprafețe plate. 
El a creat frescele de la mănăstirea San Marco din 
Florența și de la mănăstirea din Fiesole. Compo- 
ziţiile care redau diferite teme biblice sînt clare, 
cu personaje delicate și caractere portretistice, 
Costumele și elementele accesorii sînt sugerate 
cu mult meșteșug. 

Spre sfârșitul vieţii, Fra Angelico 
execută la Roma (la Vatican), din porunca 
papei Nicolae al V-lea, o serie de fresce 
la capela sfintului Ștefan și а sfintului 
Laurenţiu. 

De data aceasta el înlătură complet 
fondul de aur și redă cu mare forță de 
evocare peisajele și arhitectura în cafe 
situează acțiunea. 

Opera lui Fra Angelico, care por- 
neşte, după cum se vede, de Ја giottism 
și miniatură și ajunge la idealurile Rena- 
şterii, exprimă frămîntările şi aspirațiile 
epocii în care trăiește. Ў 

Paolo Uccello (1397—1475) а fost 
preocupat să realizeze o pictură bazată 
pe principiile ştiinţifice ale регѕресиме!. 
Numai că їп timp ce la Masaccio legile 
perspectivei erau folosite pentru a sublinia 
о nouă concepţie a omului şi a mediului 
în. care trăieşte, Uccello le foloseşte pentru 
a crea compoziţii după fantezia sa. El a 
lăsat posterităţii doar citeva lucrări. 


Botticelli — SIMONETTA VESPUCCI 


Preocupările lui Uccello sînt ilustrate 
de д panouri in cate a reprezentat 
bătălia de la San Romano, pentru a ce- 
lebra victoria florentinilot de la 1432 
împotriva sienezilor. Panouri] Е 
lucrate pentru palatul Medici. 

Pictura Bătălia. de la San Romano este 
redată printr-o suită de lupte la care 
participă о mulțime de persoane și de 
animale. (Este considerat primul artist 
care aduce în pictură tema calului.) 

Compoziţia cuprinde un amestec 
confuz de figuri cu racursiuri în toate 
direcţiile și cu forme abstracte, încît lasă 
impresia unei bătălii între marionete. 
Calul din primul plan, bine conturat, 
care-și aruncă copitele, pare de pildă o 
jucărie de lemn. Lumina este convenţio- 
nală şi totul pare învăluit într-o atmosferă 
întunecoasă. Culorile sînt și ele conven- 
tionale: astfel pămîntul este roz, iar 
oamenii verzi. Privită în ansamblu, com- 
poziţia se impune totuși printr-un remar- 
cabil simț decorativ, ba mai mult, cu tot 
aspectul ei convenţional, prin cercetările 
de perspectivă pe care le-a pus, a ajutat 
mersul înainte al picturii pe drumul 
cunoașterii realității. 


е au fost 


x 


În a doua jumătate a secolului 
al XV-lea supremaţia Florenței începe să 
apună. Marile familii burgheze își însu- 
şesc obiceiuri nobiliare. Lorenzo de 
Medici, conducătorul neoficial al ora- 
шиі, adună în jurul palatului său О 
mulțime de filozofi, scriitori și artiști, 
părăsind preocupările practice, economice 
şi îndeletnicindu-se cu cultivarea unei filo- 
тобі idealiste (neoplatonice) şi a unei lite- 
raturi triste, duioase. În cultura Florenței 
îşi face loc astfel un rafinament decadent. 
Spre sfîrşitul secolului se cristalizează insă, 


GIUL REGINEI DIN 
ов — detaliu (însoţitoa- 
duce în pictură legile 


Pierro della Francesca — CORTE 
SABA: sus — detaliu (regina); j 
rele), Pierro della Francesca intro! ЖКА ЫТИТ 
perspectivei geometrale și ale proporţii E ТБ nemal 
Compozițiile sale au figuri grandioase, plinc 


KEWAA pori Biada fetele, Pierro della 
tate, învăluite cu o lumină care scaldă fef are folo- 


Francesca este şi unul dintre primit picior Î 
Dei sra sa sinte as 

sefte cla 08 in opera 8: ЕП 

i КЫРЕН ар H te drumul marilor 


cuceririle artei de pînă la el și pregătes | 
clasici ai Renaşterii italiene 
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Pinturricehio 


FRESCELE DIN APARTAMENTELE BORGIA DE 


LA VATICAN: stinga — muzica; dreapta — portretul Papei Alexandru 


Pierro della Francesca 


al VI-lea. 


PEISAJ (fragment din Legenda crucii). 


împotriva atotputerniciei Medicilor şi a 
felului de viaţă de la curtea lor, o reac- 
tiune condus de călugărul Savonarola. 
Acesta domină oraşul timp de patru ani 
(1494—1498) şi condamnă întreaga cultură 
a Renașterii. În Florenţa se aprind ruguri, 
iar operele de artă sînt distruse. Savona- 
rola predică reîntoarcerea la obscur 
tismul medieval, dar tocmai de aceea 
puterea sa nu se poate menține multă 
vreme. În anul 1498 el este ars pe rug 
şi cu acest episod istoria înfloririi econo- 
mice şi supremaţia culturală şi artistică 
a Florenței se încheie. 

Pe terenul desțelenit de artişti În 
prima jumătate a secolului al XV-lea vor 
crea în cea de-a doua jumătate a lui 
artiști ca Benozzo Gozzoli, Antonio Polla- 
jolo, Domenico Ghirlandajo şi alții care 
vor continua să dezvolte tradiţiile vechi 
de observatori şi interpreți ai realității. 
Contradicţiile societăţii florentine din 
ultimele decenii ale secolului se vot 
reflecta în opera lui Sandro Botticelli. 

Benoggo di Lese di Sandro zis 1 
Goggoli (1420—1497) a fost format de 
Fra “Angelico. Gozzoli este însă un practi- 
cian onest, care reuşeşte, printr- -un efort 


JUDECATA DE APOI. Frescă de la 


Luca Signorelli 
Catedrala din Orvietto. 
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continuu, să-și insușească cuceririle Ştiintei 
din vremea sa. În opera sa, spre 
bire de Fra Angelico, se simte dragostea 
pentru realitate. El se impune ca un pictor 
narativ, care, sub pretextul unor teme 
religioase, povesteşte şi redă întîmplări şi 
persoane din Florența, În frescele execu- 
tate la capela palatului Medicilor, de pildă, 
el redă, in tema biblică а Corzeginlni 
regilor magi, Vizita pe care a făcut-o la 
Florența împăratul bizantin Топ Paleologul 
în anul 1439 și la care pictorul a fost martor 
la virsta de 19 ani. Cortegiul are înfăţi- 
şarea unei cavalcade florentine, cu nobili 
în costume strălucitoare și cai frumoși. 
În regii magi se recunosc înșiși membrii 
familiei Medici, iar nobilii din cortegiu, 
sint persoane contemporane printre care 
se află chiar și pictorul. 

Deși picturile sale sînt uneori prea 
incărcate şi stingace, ele se impun prin 
optimismul și prin preferința lor pentru 
graţie adolescentă, prin peisajul pitoresc 
şi prin arhitectura lor savantă (de exemplu, 
Construirea turnului Babel din frescele 
executate la Campo Santo din Florența). 

Domenico Rigordi, numit Ghirlandajo 
(1449—1494) este de asemenea un pictor 
narativ. Compozițiile sale sînt clare și 
respectă legile perspectivei. Ele redau 
mişcarea cu finețe și iscusință şi vibrează 
de pasiunea amănuntului din viața coti- 
diană florentină. Subiectele religioase ale 
operei sale (frescele de la Santa Maria 
Novella sau cele care decorează capela 
Sasetti de la biserica Sfintei Treimi) par 
tablouri de gen, care transpun viața 
cotidiană a oraşelor italiene. La Santa 
Maria Novella se află celebra compoziție 
în care scena biblică a Naşterii sfintului 
Ioan a avut loc într-o cameră florentină 
şi mama primeşte vizitele unor doamne. 

Ghirlandajo este însemnat Și prin 
portretele sale, care îl apropie de arta Andrea Mantegna CRUCIFICAREA: sus — ansamb! 
Tarilor-de-Jos, prin intimitatea lor. În (Femeile la picioarele crucii). 
Bunicul şi nepotul, fata urită a БЕК 
э pe ЫР 1498) веда anatomia făcind аса азе Ошо s 
anatomie, de perspectivă și calitățile sale de desenator pot E rite i i ariirin a a a мие 

După cum se vede, descoperirile lui Masaccio au devenit în o doun para е $ КЫЫ 9 
al XV-lea un bun comun. Ele au fost folosite pentru ca sub pretextul subiectelor biblice si 
infăţişeze viaţa contemporană și să gloritice omul. 


deose- 


; jos — detaliu 
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Seria picturilor florentine se incheie cu creațiile 
lui Sandro Botticelli, în care se oglindesc cel mai bine 
frămîntările social-politice din ultimele decenii ale 
secolului al XV-lea. 

Alessandro Filippi zis Sandro Botticelli (1444—1510) 
imortalizează în opera sa tristeţea și lipsa de perspectivă 
a societăţii florentine de la curtea lui Lorenzo de 
Medici. Arta sa este complexă şi populată de personaje 
pline de forţă şi de graţie, de tandreţe și de violență. 
Dar încrederea în om, care a fertilizat creaţia artistică 
de-a lungul secolului, a dispărut. Personajele lui 
Botticelli, deşi sint pline de graţie şi de tinereţe, sint 
triste, cu priviri fixe, blazate. 

Printre cele mai cunoscute opere ale pictorului, 
care ne permit totodată să urmărim particularitățile 
artei sale, sînt alegoriile cu teme antice Pr/pâvara şi 
Naşterea zeitei Venus. 

Trebuie remarcat aici că, cu tot cultul pentru 
antichitate, temele mitologiei antice nu au pătruns în 
arta plastică decit într-un număr restrins și tirziu. Cele 
două lucrări amintite i-au fost inspirate lui Botticelli 
de versurile poetului Poliziano, care trăia 1а curtea lui 


Lorenzo de Medici. 

În compoziţia Primăvara, Venus iese dintr-o boltă 
de portocali. Alături de ea stau de o parte trei graţii, 
de altă parte zeiţa primăverii, Flora şi un zefir. 

În compoziția Naşterea zeitei Venus, aceasta este 
surprinsă în picioare, pe o scoică pe care suflul zefi- 


Andrea Mantegna — SFINTUL. SEBASTIAN. Prco- rului o împinge spre țărmul unde o aşteaptă o nimfă 
cupat de antichitate obişnuicşte să introducă їп SN S > 
artă clemente de arhitectură antică şi costume romane, cu O draperie înflorată. 


Personajele lui Botticelli au o urmă de ireal. Totul 
i este pătruns de calm, şi chiar de pe chipul Primăverii 
nu se desprinde bucuria sau dragostea de viață, pe care о impulsionează acest anotimp, ci tristeţe 
şi melancolie. Personajele feminine sint modeste, firave dar pline de farmec. Chipul Afroditei 
din antichitate se îmbină cu trăsăturile Madonei, idealizate în poezia cavalerească medievală, evocind 
astfel mai mult un ideal decit o realitate. 

Atmosfera de neliniște a compozițiilor sale este întărită şi de linia subțire, nervoasă, 
cu care îmbracă contururile şi culorile estompate în tonuri reci, cu nuanțe transparente, ре 
care le foloseşte. 

Spre sfîrşitul vieţii, Botticelli cade sub influenţa misticului Savonarola. Ca urmare, în operă 
sa apar figuri de asceţi, străbătute de un patetism exagerat. Din această epocă datează însă ȘI 
lucrarea Abandonata, tablou plin de dramatism, care evocă cu sobrietate o femeie părăsită şi сме 
plinge desperată pe treptele unei clădiri cu porţile închise. $ 

Botticelli a fost şi un portretist remarcabil (de pildă lucrarea Simonetta Vespucci), precum ў 
un ilustrator de cărți însemnat (Divina Commedia а lui Dante). 

După cum se vede, arta lui Botticelli sintetizează preocupările epocii lui şi apare ca o ў 
originală între tendinţele realiste şi preferinţele pentru antichitate şi lirism, 5, 

În istoria picturii italiene, Botticelli nu а avut însă un rol hotăritor pentru mersul inainte al 
picturii şi nu a creat о şcoală. El rămîne însă important atit pentru valoarea operei sale cit ў 
pentru imaginea pe care ne-o dă despre epoca sa. WOAR 3 5 А 
Scoala umbriană şi райоуапй, Umbria este o provincie situată în Italia centrală. În secol 
a] XV-lea cele mai înfloritoare oraşe ale acestei provincii erau Urbino şi Perugia. 


mbinare 


ul 


Scoala umbriană grupează 
artişti cu tendințe diferite. Din 
rindul lor se desprinde figura 
lui Pierro della Francesca, unul 
dintre marii maeștri ai Renaşterii 
italiene din secolul al XV-lea. 

Pierro della Francesca (1416 
1492) s-a format la Florenta, la 
şcoala lui Paolo Uccello. El stu- 
diază temeinic legile perspec- 
tivei (scrie și un tratat despre 
aceasta) şi este apreciat ca un 
bun matematician. Activitatea 
sa se desfășoară în mai multe 
oraşe italiene, ca: Arezzo, Ur- 
bino, Rimini, Ferrara. 

Arta lui Pierro della Fran- 
cesca exprimă liniște şi monu- 
mentalitate. Personajele sînt 
prezentate în mijlocul naturii 
pline de lumină, au masivitate, 
iar desenul este viguros și Andrea Mantegna — CRISTOS MORT. 
culorile pe care le folosește 
sint strălucitoare. 

Toate aceste caracteristici ale operei sale pot fi întilnite în cunoscuta compoziție Co rfegiul 


reginei din Saba, care face parte din fresca Legenda crucii, aflată la biserica din кее [ок 
ca în legenda biblică, regina din Saba refuză să treacă podul construit din lema s int. афа е 
sînt așezate în primul plan. Fiecare figură, învăluită de lumină, are pe ЕЯ БЇ کو‎ э 
>, RT : i li re o însoţe 
Culorile care predomină sint verdele deschis, galbenul și liliachiu - Tinerele с a S și insoț 
pe regină au un aer mindru, sugerat de fețele lor serioase şi de gitul inalt. Totul degajează o 
atmosferă de nemișcare, dar plină de demnitate. e ele Ё Жы СА. 08 
Într-o altă compoziţie în care prelucrează tema Victoriei lui Constantin ср ш меси 
Ё ФУ 1 in ti ii i un! tre 
Pierro della Francesca încearcă să са апа din timpul nopții, devenind astfe 
RD TS х У sil, 
i încearcă să redea clarobscuru Р е4 еН 
ө ЕЕЕ а fost şi un remarcabil portretist (de exemplu, Portretul Duce /ш de Urbino). 
erro della $ oman : E | 
S fîrsitul vietii, o boală de ochi îi răpește vederea şi astfel se încheie анна sa. ЙЕ... 
ла бе a ii scolii umbriene, merită să fie amintiţi ў Luca Signorelli şi Bernar 
rintre artiștii $ > 


і icchi i ă pri ice, pline işcare: 
еш Luca Sianorelli (445—1 525) se caracterizează prin teme dramatice, pline de mişcare, 
ictura lu 74 


S ? atletice şi racursiuri îndrăznețe (de pildă, Judecata de apoi). У ЕЕ 

a c epr а ză la Roma şi la Sienna compoziţii aste în їтєзсї, in 

Bernardo Pinturriechio (rE 87 variat şi strălucitor. 
care înfăţişează cortegii pitoreşti, cu =e Е аата 

Din școala padovand, cel ҮП СБ ХЕ ае de antichitate. De aceea el introduce în operele 

м АЕ ПЕ | antice (arhitrave, cornișe, coloane, amorași etc.). Graţie cunoş- 
sale elemente aparţinînd ا‎ în unele compoziţii ale sale un cadru antic, considerind Кепау- 
tinţelor lui arheologice, el crea дї, Tablourile lui Mantegna sint lipsite de atmosferă, iar perso- 
terea ca o reconstituire a antichit m însă pătrunsă de un dramatism intens şi de o deosebită stă- 
najele au chipuri aspre. Arta lui с ау Gcarea, el foloseşte tema biblică pentru a pune în contrast 
ріпіге a racursiului. În compoziția lurerată faţă de indiferența jucătorilor de zaruri. Imaginea 104 
grupul саге susține ре ТАШЫШ aterpretarea pe care o dă racursiului. Spre deosebire de prezen- 
Cristos mart a devenit celebri ЖО morţii era redată de faţă, Mantegna a extins expresia morţii 
tarea tradiţională în care суса = у 
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Bramante — CATEDRALA SFÎNTUL PETRU DIN ROMA: 
sus — plan; jos — interior. 


în această lucrare asupra întregului trup. Mantegna 
este și unul dintre primii gravori ai Italiei, De asc- 
menea el crecază şi o școală a „trompe Vail “-ului 
(o pictură care produce iluzia reliefului real prin 
artificii de perspectivă şi de plasare a obiectelor în 
spaţiu), procedeu саге se va bucura de multă pre- 
(шге începind din sec. XVI o dată cu apariţia 


barocului, 
ж 


Pictura italiană din secolul al XV-lea se caracte- 
rizează printr-o excepţională varietate, Pornind de 
1а cercetarea realităţii și de la cunoaşterea unora 
dintre legile ei, datorită studierii anatomie! și a 
perspectivei, artiştii italieni au descoperit realitatea, 


au interpretat-o (nu au copiat-o) și au 
găsit atitudinile cele mai expresive pentru 
a ilustra idealurile umaniste ale epocii lor, 
Aceste cuceriri ale artei au pregătit prezen- 
tarea monumentală a omului, care va 
caracteriza opera lui Michelangelo sau a 
lui Rafael din perioada de apogeu a 
Renaşterii italiene. 


PERIOADA DE APOGEU 
A RENAȘTERII (cinquecento) 


La sfîrşitul secolului al XV-lea și 
începutul secolului al XVI-lea, incepe 
pentru Italia o perioadă de declin eco- 
nomic şi politic, datorită pe de o parte 
decăderii comerțului, iar pe de alta agre- 
siunilor care transformă peninsula într-un 
focar de războaie de lungă durată. 

Decăderea economică se datorează 
în mare măsură schimbării căilor de 


Bramante — SAN PIETRO IN MONTORIO. Bra- 
mante este unul din marii creatori ai arhitecturii 
Renaşterii italiene. Inspirat din tradițiile romane și 
sintetizind experienţele secolului XV, el crecază 0 
arhitectură în care panoul decorativ dispare şi compo- 
ziţia apare clară din compunerea unor elemente 
constitutive independente (coloane, arhitravă, 
antablament etc.). 


| | 1 , 
аА А АШ і 
азі ец", D, 


PERIOADA DE A 


Michelangelo — CATEDRALA SFÎNTUL 


p 1 ° 
ROMA: sus — plan; la mijloc ETRU DIN 


cupolă, 


comert spre Oceanul Atlantic, 
ocupării Constantinopolului 
turci (1455) ȘI descoperirilor geografice, 
La decăderea economică au contribuit, 
de asemenea, şi numeroasele războaie 
pustiitoare, dezlănțuite de monarhia fran- 
ceză în 1494, cu scopul de a subjuga Italia. 
În urma acestor războaie, Roma este 
devastată la 1527, iar Florența este ocu- 
pată în 1530. Jaful trupelor cotropitoare, 
precum şi impozitele apăsătoare sporesc 
ruina micilor producători și a maselor 
țărănești. Burghezia, la rîndul ei, renunță 
tot mai mult la comerț și industrie, 
orientindu-se spre speculații cămătăreşti 
şi spre achiziționarea de păminturi, căutînd 
să se asimileze cu resturile nobilimii feu- 
dale. O dată cu decăderea lor economică, 
oraşele italiene își pierd treptat, treptat 
și independența politică, intrind іп ma- 
joritate sub stăpînirea monarhiei spaniole. 
În contrast cu ruina economică şi po- 
Нася, sfîrşitul secolului al XV-lea și înce- 
putul secolului al XVI-lea se caracterizează 


În urma 
de către 


Leonardo da Vinci — CINA CEA DE TAINĂ. 


POGEU A 


uote 
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RENASTERII 
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printr-o deosebită inflorire cul 
turală și artistică, Această epocă 
constituie perioada de apogeu 
a Renaşterii italiene, în care sin 
dezvoltate cele m ui în untat 
cuceriri umaniste ale secolului 
al XV-lea şi Їп care predomină 
interesul pentru ştiinţele exacte, 
Arta realizează acum cele mai 
valoroase creaţii, puse іп slujba 
preamăririi omului, 

Principalul centru artistic 
al acestei perioade este Roma, 
In acest Oraș SC fac nenumarate 
descoperiri arheologice, se pun 
bazele a numeroase biblioteci 
şi sporesc cenaclurile umaniste, 
In scopul întăririi prestigiului 
său, papa atrage la curtea lui 
pe cei mai de seamă artiști și 
comandă lucrări de mare am- 
ploare, 

În afară de Roma, un alt 
centru artistic însemnat a fost 
Veneţia. 

Perioada de apogeu а Re- 
naşterii italiene este ilustrată de 
marile opere ale lui Bramante, 
Leonardo da Vinci, Rafael, 
Michelangelo, Correggio, cum 
şi de lucrările lui Giorgione 
şi Tizian, discipoli ai școlii 
venețiene, şi alții. 


ж 
În perioada de apogeu а 
Renaşterii se continuă tradiția 
construcţiilor bazate pe claritate 
şi pe raporturi armonioase între 
părțile lor componente: La 
aceasta se adaugă importanță 
care se dă arhitravei şi coloa- 
se sublinia 


Leonardo da Vinci MADONA PRINTRE STINCI, Stilul florentin bazat pe desen nelor, pentru а 
Graţie invenţiei „clarobscurului“ Leonardo introduce în creațiile sale liniile ААМ şi verticale 


сис reinnoit. \ 
un element nou: айпов!сега, 


cum și gustul 


ale construcţiei, 
prin 


pentru grandios, manifestat pr 
le a produce efecte monumentale, prin suprapunerea de ordine pe mai multe etaje. 
arhitectură pot fi urmărite la creațiile lui Bramante, À ; ТОКЕ)... 
1514) este considerat unul dintre cei mai mari arhitecţi ai perat 
Hl ilustrează în operele sale preferința pentru o arhitectură ÎS 
Bisericuța intitulată Tempietto din curtea mîn’ 


tendinţa с 
Noile aspecte de 

Donato Bramante (1448: 
de apogeu а Renaşterii italiene, X în о 
si sobră, inspirată din studiul monumentelor antice, 


stirii San Pietro in Montorio 
este o clădire de formă circulară 
şi de dimensiuni reduse, їпсоп- 
jurată de coloane așezate pe un 
postament în trepte și încunu- 
nati (după exemplul Panteo- 
nului) de o cupolă. 

Frumuseţea și varietatea 
fațadei nu rezultă, ca în cazul 
altor construcții din secolul 
al XV-lea, din jocul panourilor 
decorative, ci chiar din com- 
binarea elementelor constitu- 
tive, inspirate din arhitectura 
antică: coloane, antablament, 
pilaștri etc. Aceste elemente 
laolaltă alcătuiesc pentru con- 
strucţie o decorație sobră, dar 
armonioasă. 

Numele lui Bramante este 
legat şi de reconstrucția bisericii 
Sfintul Petru din Roma, care 
trebuia să exprime forța și 
grandoarea puterii papale. În 


Leonardo da Vinci — MADONA 
CU FRUCTIERA (desen). 


PERIOADA DE APOGEU 


A RENAȘTERII 
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Leonardo da Vinci — FECIOARA, PRUNCUL 51 SFÎNTA ANA. 


locul vechii bazilici, el a proiectat О biserică în 
formă de cruce greacă, avind o cupolă imensă la 
mijloc şi patru cupole mai mici la „unghiuri. 
Bramante nu a putut însă să-şi termine opera, 
iar continuatorii săi i-au modificat proiectul. 
Cupola acestei biserici va fi construită de 
Michelangelo. TA 

Prin numărul mare de construcții ridicate, 
cum şi prin soluțiile folosite, Bramante a adus 
o contribuţie însemnată la dezvoltarea arhi- 
tecturii, iar opera lui а servit ca model multor 
arhitecţi. 

Leonardo da Vinci (1452—1519) s-a născut 
în localitatea Vinci, de lingă Florenţa, şi a lucrat 
în atelierul lui Verrocchio (unul dintre îngerii 
din tabloul lui Verrocchio, întitulat Botezul lui 
Cristos se spune că ar fi fost pictat de el). 


ITALIA 


Í | i CIOCOND 
Mona Lisa del Clocondo)} j framenti 


\etivitaten lui Leonardo 
«e Ченїйнөйїй atit la Florenta 
cit 9 In alte Orage italiene, ся 
Milano, Mantua, Roma, In 1515 
еше prezentat regi lui lrancise |, 
de la care primește invitaţia de 
n veni la curtea sa gi astfel de 
stabileşte în Franta, unde și 
moare 

Leonardo da Vinci este 
considerat una dintre cele mal 
reprezentative figuri ale Rena 
terii, A avul preocupari пит 
roase: а fost bijutier, gravor, 
sculptor, arhitect, muzicant, 
pictor ete, Dotat cu un spirit 
de сегсе(аге CXC epțional ȘI си 
o cultură vastă, el a lăsat peste 
7 000 de manuscrise, cuprinzind 
studii de botanică, fizică, meca 
nică, psihologie, filozofie, astro 
nomic, precum şi un tratat 
despre pictură, Ca sculptor, 
Leonardo a realizat la Milano 


Leonardo da Vinci 
AUTOPORTRET ÎN SANGI INĂ 


Rafael — LOGODNA FECIOAREI. 


Rafael — BALTASARE CASTIGLIONE. 


Rafael — FECIOARA CU PRUNCUL (Madona del 
Granduca). Tipul Madonei (reprezentări ale Mariei) a 
căpătat interpretări diferite, În arta bizantină de exemplu 
ele apar ca mame îndurerate sau îngrijorate; în arta gotică 
sint prezentate în „Majestate““ ca mamă a divinității; 
Botticelli le conferă un aer de melancolie. Rafael transformă 
reprezentările de Madone în florentine drăguţe, calme 
şi echilibrate, care își privesc cu dragoste copilul, 


Rafael — ANGELO DONI. 
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Statuia ecvestră, de mari proporții, f lul Francesco lori, dar nu i pästril decit dé 


acesteia. Datorită numeroaselor sale preocupări, precum și migalel cu care Îşi executa luci 


Leonardo da Vinci n-a lăsat decit puţine creaţii de рїсїшй, Dintre acestea, Madona printre tHntl, Cina 
wa de taină, Fecioara și sfinta Ana, Gioconda, Тйл d'Este, ca și |utoportretul său пе perm 
пе dăm seama de contribuţia sa urlaşă la dezvoltarea picturi 

Compoziţia Madona printre szinei este inspirată din legi nda biblică a Intilnirii dintre Criste 
Toan Botezătorul, cind erau copii. Personajele sint dispuse intr-un ага nt de formă piramidală 
La mijloc se айй Maria, care conduce pe loan spre Cristos Acesta sehiteaz un pest de bi 
tare, în timp ce la spatele său un inger îl arată cu degetul pe loan 

În această compoziţie sint cristalizate studiile sale asupra luminii 

Spre deosebire de contemporanii săi, la carc contururile figurilor erau clare, cu linii precise, 
Leonardo creează planuri şi reliefuri, ba chiar şi expresii de mimică, prin valori de umbre și lumin 
(clarobscur). Volumele personajelor nu sint nişte forme geometrice reci, ci Invăluite În aer şi lumină, 
iar trecerea de la un volum la altul se face treptat, fără contraste, ca o trecere neobservată de la 
lumină la umbră, totul fiind învăluit intr-o penumbră dulce, Prin acest joc de umbre și lumini, 
denumit sfumato (о construcţie vaporoasă cu figuri cu contururi vagi, estompate), Leonardo 
reuşeşte să obţină chipuri praţioase, pline de candoate, scăldate În atmosfera Înconjurătoar 
şi într-o perspectivă care nu este numai geometrică, ci gi cromatică, pentru că sugerează 
greutatea aerului, 


Rafael — ŞCOALA DIN ATENA. Rafael a fost un mare constructor al figurilor ln spaţiu, Ansamblul de filozofi din „уса 
Atena“ apare са o mulţime activă încadrată spaţiului în саге ве mişcă; figurile sint plasate sub bolți, între iduri și galerii cu linii care 
fugind spre orizont antrenează privirea și obligă 1а mâăsuratul proporțiilor și distanțelor, Forja compoziției о dă astfel desenul spaţiul 


Deşi s-a concentrat în mod 
deosebit asupra chipurilor ome 
neşti şi a gesturilor expresive, 
de aceeaşi atenție s-a bucurat 
din partea sa și cadrul în care 
erau aşezate personajele, de 
obicei un peisaj. 

Fresca Cina cea de taină a 
fost executată de Leonardo la 
biserica Santa Maria delle Grazie 
din Milano. În prezent este 
mult deteriorată, din cauza 
proastei conservări. 

La baza acestei opere stă 
legenda biblică, după care, la 
ultima cină a lui Cristos împre- 
ună cu apostolii săi, acesta ar 
В spus: «Unul dintre voi mă 
va vinde». Tema nu era nouă, 
însă Leonardo i-a dat o altă 
interpretare, şi anume el a căutat 
să arate, cu ajutorul desenului, 
ce au gindit nişte oameni de 
bună credință şi cinstiți, cînd 
au aflat că printre ei se află un 
trădător. Acest lucru 1-а realizat 
prin mimica fețelor, precum și 
prin mișcările trupurilor lor, ca 
urmare a reacţiilor lor psiho- 
logice. Astfel, el redă emoția, 
surprinderea, îngrijorarea, pro- 
testul etc., exprimate printr-un 
joc de fizionomii în concordanță 
cu temperamentul fiecăruia şi 
cu virsta. 

Acţiunea se desfășoară 
într-un cadru arhitectural, per- 
sonajele sînt văzute din față, 
iar covoarele de pe pereți şi 
casetele plafonului contribuie la 
incadrarea grupului și la îndrep- 
tarea privirilor asupra mesei 
și a lui Cristos, personajul 
principal. 

La portretul Mona Lisa del 
Giocondo, Leonardo а lucrat 
ciţiva ani (1502—1506). Mona 
Lisa era soţia unui negustor. 
Portretul сї se conturează pe 
un peisaj în care se văd munți 
înalți și ape albastre, Folo- 
sind tehnica clarobscurului, 
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Leonardo a creat o față pingașă, 
cu un zimbet enigmatic și o 
privire ginditoare, cate dă per- 
sonajului trăire interioară 

Personalitatea artistică a lui 
Leonardo da Vinci nu poate fi 
despărțită de aceea de savant Şi 
de strălucit cercetător și apără- 
tor al științeior pozitive, al 
experienţei, Această orientare a 
sa 1-а apropiat de arta realistă, 
Prin studiile sale, prin crearea 
de tipuri psihologice variate, 
cum și prin tehnica luminii pe 
care a folosit-o în operele sale, 
Leonardo da Vinci este consi- 
derat са unul dintre сеї mai 
valoroşi exponenţi ai artei 
realiste, 

Rafael Sanzio (1483—1520) 
s-a născut la Urbino, centru 
important al umanismului ita- 
lian. El a fost elevul lui Peru- 
gino (La Perugia), pină їп 1504. 
Lucrarea sa Logodna Fecioarei se 
aseamănă cu lucrarea lui Peru- 
gino Remiterea cheilor sfintului 
Petru. Între anii 1504 şi 1520, 
activitatea lui Rafael se desfă- 
şoară la Florența şi mai ales 
1а Roma. 

Rafael este pictor şi arhi- 
tect. Ca arhitect el s-a format la 
şcoala lui Bramante şi a condus, 
după moartea profesorului său, 
lucrările neterminate de acesta 
la biserica Sfintul Petru din 
Roma (1514). Dar principala 
activitate a lui Rafael, de care 
se leagă şi gloria sa, este aceea 
de pictor. 

Privită în ansamblu, operă 
lui picturală cuprinde trei gru- 
puri importante de lucrări, ŞI 
anume : madonele, frescele exe- 
cutate la Vatican şi portretele: 

Rafael a executat nume- 
roase madone (rep-ezentări ale 
Mariei), fie cu pruncul în braţe, 
fie cu el aşezat alături (Mad 
Granduca, Madona си sticletele 
Madona grddindreasd ete.) 
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astă lucrare Rafael a reprezentat legenda biblică după care Maria este nevoită să sacrifice pe 
5 TAAN enorocire, În acest scop el a reprezentat-o cu ochii larg deschişi în care se poate „citi atit frica 
f penae БАРУУ ИҢ, е cit şi înţelegerea dramatică pentru necesitatea sacrificiului, Chipul Madonei a fost dotat cu 
аем КОНЫ! ко forta ОНИ astfel încît exprimă idealurile cele mai înalte despre om ale Renașterii. 

puritate, nob i 


Rafal = MADONA SIXTINĂ. În ace 


căt 


езе 


ИТТЕ ‚ит 


side و‎ 


Michelangelo — MORMÎNTUL LUI IULIU AL II-lea, 


Michelangelo — MOISE. La Michelangelo corpul omenesc se prezintă 
nu numai cu o formă frumoasă, proporțională și puternică, ci dă și 
impresia că с stăpinit de pasiuni gata să izbucnească, 


ro 


Michelangelo 
DAVID. 


<a 


Michelangelo 
SCLAV. 
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aceste madone, deși figurile lor 
sint variate, el a căutat să în- 
truchipeze idealul frumusetii 
feminine. Madonele sînt tinere, 
au fața ovală, corpuri gingaşe, 
iar pe chipurile lor se simte 
bucuria maternității. Copilul 
este reprezentat fie în vioiciunea 
virstei, fie dormind satisfăcut. 
Culorile folosite de Rafael sînt 
puțin numeroase și oarecum 
filtrate, pentru a obţine o 
lumină dulce, care să scoată 
în relief calmul personajelor, 
tandrețea reținută а mamei, 
inocența și gingășia copilului. 

Frescele executate la Vati- 
can, la invitația papilor Iuliu 
al Il-lea și Leon al X-lea, for- 
mează opera sa capitală. La 
Vatican, Rafael decorează mai 
multe stanze (camere). 

Prima dintre acestea (Szanza della Signatura — 
camera sigiliului) este ornată cu teme care să 
exprime idealuri cetăţeneşti şi religioase. Compoziţia 
intitulată Disputa, de pildă, înfăţişează o adunare de 
teologi; compoziţia Scoala din Atena grupează figuri 
de savanţi și filozofi, în fruntea cărora se află 
Aristotel şi Platon. Compoziţia Parnas este dedicată 
literaturii şi cuprinde poeţi antici și italieni, ca: 
Dante, Petrarca, Boccaccio. 

În altă cameră Rafael a grupat teme legate de 
victorii ale papei Iuliu al II-lea, ca, de pildă, 
Liturghia din Bolsena, la care folosește tema biblică 


Michelangelo — NOAPTEA. 
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Michelangelo — CAPELA MEDICI. 


Michelangelo — LORENZO DE MEDICI. 


co RIENAŞTIRIA ÎN 


Misbelangela — DECORAŢIILE DIN CAPELA ЅІХТІМА. 


Micbelaxgele — SIBILA DELFICA. 


ITALIA 


in care este vorba de pre ип preot care 

1 indoit de existența miracolelor. A ceastă 
temă а fost aleasă ca o aluzie la lupta 
dusă de Papa Iuliu al II-lea contra unor 
cardinali care au vrut să-l depună. F pisoa 
dele istorice sint actualizate la epoca lui şi 


interpretate ca aspecte din viata Vaticanu 
lui, în care apare însuși Papa Iuliu al II-lea, 
garda lui elvețiană, femei din popor ete, 

Dintre aceste fresce de o mare pre- 
tuire s-a bucurat Scoala din Arena. Acţiunea 
compoziţiei se încadrează într-o arhitec- 
tură de proporţii mărețe. Amploarea şi 
modul în care sint distribuite elementele 
acestei arhitecturi dau impresia unor spații 
imense, în care circulația nu este închisă 
din nici o parte. Figurile filozofilor par 
suspendate, acoperite de draperii care 
Ее în plină lumină. Culorile folosite 
sint sobre. Centrul compoziţiei este domi- 
nat de chipurile lui Aristotel și Platon. 

Întreaga compoziţie se impune prin 
măreția viziunii, simplicitatea liniilor și 
noblețea personajelor. 

În afară de lucrările de la 
Vatican, Rafael a mai executat 
la Roma o serie de fresce la Vila 
Farnesina, unde a folosit teme 
mitologice. 

Rafael a fost şi un excep- 
tional portretist, El a fost 
preocupat să redea în portretele 
sale nu numai caracterul indi- 
vidual al personajelor, Ci $ 
importanța ре care о au in 
societate. Papa Iuliu al II-lea 
apare astfel ca un om energie 
nervos, gata să-şi impună vo- 
ința prin forţă. In portretul 
papei Leon al X-lea caracterul 
acestuia este determinat atit de 


ținuta sa mindră, dar dominată 


ŞI 


de oarecare moliciune, cit 
de elemente exterioare: cartea 
de pe masă, de pildă, indicind 
preocuparea sa pentru cultură: 

În reprezentarea lui Вай 
Castiglione, Rafael a căutat $ 
redea figura unui umanist fe- 
marcabil, plin de viață, sigut 
de sine şi curtenitor. © uloaret 
plăcută: 


asarê 


portretelor sale este 


2 


4 


Michelongelo — FACEREA LUI ADAM. Pictura în frescă cere о mare 
reveniri, Ea presupune un studiu îndelung al realității 
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‹ îndeminare. Execuţia trebuic să fie rapidă şi nu permite 
„ Artistul nu are sub ochi modelul. El trebuie în consecință să cunoască bine 


anatomia, legile perspectivei și să reconstituie atitudinile şi aspectele variate ale corpului și figurii omeneşti, 


Rafael Sanzio a murit tînăr, 
la 37 de ani. Opera sa este remar- 
cabilă datorită simțului măsurii ; 
se impune prin naturalețea și 
claritatea ce caracterizează com- 
poziţiile sale, prin perfecțiunea 
stilului și fineţea desenului, cum 
şi prin coloritul sobru și senti- 
mentul de demnitate pe care-l 
degajează personajele sale. 

Michelangelo Bonarroti 
(1475—1564) s-a născut în pro- 
vincia Toscana, la Caprese. Fire 
pasionată, el a luat parte activă 
la toate evenimentele impor- 
tante ale timpului său și a 
căutat să interpreteze în operele 
lui tragedia prin care trecea 
atunci țara sa. 

Michelangelo s-a format 
în atelierul lui Ghirlandajo. 
Remarcat de Lorenzo de Medici, 
el a stat la palatul acestuia pină 
în anul 1492. Aici a avut posi- 
bilitatea să studieze colecția de 
artăantică a palatului și să ia 
contact cu cercurile umaniste 
cele mai strălucite ale Florenței. 


Michelangelo = JUDITH ŞI CAPUL LUI 
JOLOPERN, 


in a 
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os -a 


Aa‏ کے 
ea‏ 


250 RENAȘTEREA ÎN ITALIA 


În realizările sale artistice, 
preferinţele lui Michelangelo se 
orientează spre maeștrii artei 
realiste ai secolului al XV-lea, 
Donatello, Jacopo della Quercia 
și Masaccio, de la care a căutat 
să înveţe arta sintezei oglindirii 
vieții şi a creării de figuri pline 
de forță. Multilateral în preo- 
cupări, ca şi Leonardo da Vinci 
şi Rafael, Michelangelo este 
sculptor, pictor şi arhitect, însă 
el însuși se consideră mai ales 
sculptor. Opera sa este prin 
urmare vastă şi variată. 

În sculptură Michelangelo 
vede în corpul omenesc nu 
numai o formă frumoasă, pro- 
porționată şi puternică, ci și 
expresia unei vieți capabile să 
cuprindă toate pasiunile. 

Eroii lui Michelangelo dau 
astfel impresia că stăpinesc 
forțe uluitoare, gata să izbuc- 
nească. Exprimînd tensiunea și 
frământările epocii sale, chipurile 
acestor eroi redau sentimente de 
tristețe, de gravitate, de furie 
reținută, de resemnare. Aceste 
trăsături caracteristice sînt evi- 
dente în toate lucrările sale. 

Reluînd tema biblică a lui 
David, de pildă, Michelangelo 
a creat figura unui erou dirz şi 
curajos, care simboliza lupta 
pentru libertate а Florenței. 
David este prezentat inainte 
ОРТА А de luptă. El exprimă prestanță 
51 mindrie, iar corpul său, vigurozitate. Privirea ageră cu care își măsoară adversarul şi gravitatea 
feței indică, cu toate că este în repaus, tensiunea care îl stăpinește pe erou. Statuia lui David а 
fost cioplită într-un bloc imens de marmură, înalt de peste 5 m. | 

Acecași tensiune interioară se desprinde şi din statuile create pentru monumentul Papei Tuliu 
al II-lea. Papa Iuliu al II-lea, dorind să-şi construiască un mormînt, a comandat lui Michelangelo 
monumentul. Dar, din cauza intrigilor de la curtea Vaticanului, proiectul acestuia, conceput pe dimen- 
siuni grandioase, nu s-a realizat în forma inițială, сі a suferit numeroase modificări. Dintre lucrările 
executate în acest scop s-au păstrat însă, în stare finită, statuia lui Moise şi două figuri de sclavi: 

În statuia lui Moise, Michelangelo a redat tensiunea rezultată Та puternică concentrate 
intelectuală. Moise, aşezat pe tron, furios pentru că, după cum spun legendele biblice, poruncile 
lui Dumnezeu nu erau respectate, este gata să izbucnească. Buzele strinse și corpul, parcă cuprins 
de nerăbdare Și іпсгіпселаге, indică о forţă abia stăpînită, dar gata să se dezlănțuie. 

Sclavii, cu atitudini și expresii dramatice, trebuia să reprezinte în cadrul monumentului ştiinţele 


și artele, înlănțuite, Unul dintre ei are înfăţişarea unui resemnat care a renunţat la luptă, {аг altu 


rrr RR 
ile ai sa 


Michelangelo — PROFETUL JEREMIA. 


т жле учы pi 
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intruchipiînd lupta de eliberare 
impotriva armatelor străine care 
invadau Italia, își incordează 
mușchii pentru a rupe lanțurile. 

Tot printre marile sale 
creații se situează și mormintele 
lui Lorenzo şi Giuliano de 
Medici de la capela San Lorenzo 
din Florenţa. Deasupra fiecărui 
sarcofag, Michelangelo a ridicat 
console, pe care a aşezat cite 
două figuri, reprezentind ziua 
$1 noaptea, și aurora şi amurgul, 
simbol al timpului care trece. 
Deasupra lor, în nişte firide, a 
aşezat statuile lui Lorenzo şi a 
lui Giuliano, primul întruchipat 
ca un gînditor, al doilea ca un 
războinic. 

Pentru Michelangelo reali- 
zarea plastică este prin urmare 
legată de tensiune şi efort, de 
redarea unei expresii dramatice. 

Ca pictor, activitatea lui 
Michelangelo se concretizează 
în decorația în frescă a Capelei 
Sixtine de la Vatican, la care 
a lucrat mai multi ani. Pe 
plafonul care are forma unui 
dreptunghi imens (40 m lungime 
şi 13,40 m lăţime), Michelangelo 
a reprezentat diferite teme din 
legenda biblică a facerii lumii, 
cum sint: Crearea lumii, Facerea et: 1 
lui Adam, Facerea Evei, Alungarea din rai etc. Temele 
sînt încadrate în elemente de arhitectură, E cca 
stituie pentru ele un fel de piedestal. Pe laturi sin 
pictate figuri uriaşe de ргоѓей, sibile etc. 7 

Privită în ansamblu, fresca este un kei TE = 
omului şi capacităţii sale de creație. Pentru Mici S Sai 
pictura este cu atit mai frumoasă cu cît Б Е 
mai mult de sculptură. Această concepţie, КЫ. е аг 
şi măreția pe care o degajează personaje“ Єл буде 
măiestria lui rezultă din claritatea compoziției, рата 
titanică şi din infinita varietate de mișcări а СООЛ КТ 
nude sau înveșmintate, din fantezia E ү т) Zis 
stările sufletești (mîndrie, deznădejde, е AD 5 BSA 

Aceeaşi viziune monumentală apare 1 Д Re 

И ` aceleiaşi capele, іп саге 
situată pe peretele altarului ace 2 аааз кета 
înfăţişează о Judecată de apot. Deca rhitecturale, ci se 
nu mai este fragmentată de песа Datorită acestui 
desfăşoară liberă pe întregul. oL IE 


A RENAŞTERII 


Correggio — MADONA ȘI COPILUL. 


Correggio — AUTOPORTRET. 
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tapt, aşezarea trupurilor omeneşti si articulaţia lor în vid, proprie acestei tem 


1 


Н H „| | 8 Aft . И 
de etecte violente, prin racursluri îndrăzneţe, subliniază şi mai mult drama compoziției 


Michelangelo a executat și numeroase lucrări de arhitectură. Dintre acestea, n 
contribuţia sa la construcția bisericii Sfintul Petru din Roma, unde a executat cupola (forma de ast 
este însă rezultatul unor modificări ulterioare), 

Michelangelo a fost astfel unul dintre marii titani ai Renașterii. 


Ілеге sale de sculptură gi pictură sint considerate printre cele mai insemnate opere ale art 


universale, În practica sa artistică, Michelangelo a pornit de la observarea şi studierea te 


Corrægio ÎNĂLŢAREA LUI CRISTOS: Biserica Sfintul loan din Parma, 


lumii reale, căreia i-a rezervat În creaţiile sale forme grandioase. Crezul său este rezumat în cuvintele: 
„Ми s-a ndseut Încă omul care sd iubească oamenii attt de mult ca тіне“. Acest crez l-a călduzit în activi- 
tatea ва de cetățean și de luptător pentru apărarea patriei s i 
creaţiile sale artistice În alegerea temei preferate, redare 
a acestui crez, el а muncit neobosit toată viaţa, ріпа la virsta de 88 de алі, cînd а murit. 

Antonio Allegri zis Corregio (1494-1534) deţine un loc important în arta Renaşterii italie 
datorită influenţei pe саге а exercitat-o arta sa, În bogata lui operă a folosit subiecte biblice ȘI In 
special mitologice, 


ale împotriva cotropitorilor străini şi Û 


a omului liber. Pentru traducerea în Viață 


ene, 
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În compoziţiile sale predomină liniile curbe 
surizătoare și grațioase. 


draperii care zboară 1]; 
In centrul creației sale Soia ȘI 
însă uneori întunecate. 


` | et іп aer figuri blinde 

Stau femeia si i WIP ША 

femeia şi copilul. Culorile Intrebuințate snt 

` „ a i nr y | 
їге$се]е $ n Parma aduc ansformare * ; 

Frescele sale din Parma aduc о transformare în concepția 

uleaz prin care 

fără sprijin, într-o atitudine de zbor. Imagine 

САС . .. . . о 

astfel decorul tradițional al picturii (peisajul 


a da corpurilor iluzia că se mişcă liber în 


ШЕ iu pace каак E va deveni obişnuită după 
Ў ар: rsonajele е în vă; i і 

еа ) e bi lice in văzduh, printre nori, 
т шш este redată prin nori groși. Б] înlocuieşte 
> arhitectura) cu norii саге se resfiră sau se string, pentru 
ү ш; spațiu. În arta lui Corregio apare, prin urmare, un cer 
concret, deosebit de lumea terestră şi suprapus acesteia j 


* 


De la primele orientări ale artei spre realitate, evidente la sfîrsitul secolului al 
inceputul secolului al XIV-lea, în creația lui Arnolfo di Camelio, N 


XIII-lea, și 
trecut două secole. Cele mai bune experienţe ale artei, în reprezentare 


iccolo Pisano şi Giotto, au 


E a veridică a omului din acest 
timp, s-au concentrat іп operele Zitanilor Renaşterii, Leonardo da Vinci, Rafael şi Michelangelo 


Leonardo da Vinci are remarcabilul merit de a fi pus bazele ştiinţifice ale artei realiste 
El a îmbogățit în operele sale redarea 


psihologiei personajelor și a adus soluții 
noi în compoziţie, în special în problema 


> Antonello 4а Messina — CONDOTIERUL. Си ajutorul uleiului, 

folosirii clarobscurului. pictorul poate ыгы consistenţa «Шоо în mod variat, dîndu-le, 

i indit Í i după necesitate, fluiditate transparentă sau densitate groasă sau granu— 

Michelangelo, 2 oglindit 8 figurile loasă. Amestecul pizmentului de culoare cu uleiul a permis să se obțină 

sale patosul tragic al realităţii dureroase aspecte nuanțate ale realității (lumina, culoarea, substanța materialelor, 

^ A ii 1 spațiul şi chiar mișcarea). Їп timp ce pictura în frescă se execută după 

їз Ай infruntau танасы [spot 5026, desene prealabile şi transpuse direct ре zid, fără model, pictura în ulei 
în luptă cu invadatorii străini. 


se pretează la o muncă lentă cu modelul sub ochi. 
Creaţia lui Rafael, plină de viaţă, 


măreție, echilibru şi frumuseţe calmă, а 
însemnat de asemenea un pas înainte 
în cristalizarea în artă a imaginilor uma- 
niste ale Renaşterii. ү 

Datorită excepţionalei înfloriri a arte- 
lor la sfîrșitul secolului al XV-lea și 
inceputul secolului al XVI-lea, această 
perioadă a luat numele de perioada de 
apogeu a Renaşterii italiene. ` 

O contribuție însemnată la afirmarea 
principiilor umaniste în arta Renașterii 
italiene a avut-o însă şi școala venețiană. 


PICTURA VENEȚIANĂ (secolele 
al XV-lea și al XVI-lea) 


Încă din secolul al XI-lea, Veneţia 
devine treptat-treptat о mare с 
maritimă, care are legături ои 
active cu orașele din Germania $1 mal а ui 
cu Orientul apropiat, unde Îş! creează, = 
decursul secolelor, posesiuni iri и 
Aceasta se datorează atit așezării iza 
geografice, сіє și legăturilor е 
nomice şi politice cu pamapa le 
Cipru, Creta, care devin posesiunile sate, 


Antonello da Messina — SFÎNTUL SEBASTIAN. 


precum și cu Imperiul Bizantin şi 
Imperiul Otoman. Schimburile 
comerciale deschid însă şi calea 
influențelor în artă, astfel că la 
Veneţia continuă să se mențină 
tradiţiile artei bizantine pînă în Antonello da Messina — CRUCIFICAREA (Muzeul de artă al R.P.R) 
secolul al XV-lea, prin preferința 
pentru o artă bogată, plină de = 
colorit, decorativă, Acest lucru este evident atit în decorul arhitectural al oraşului, cit şi în 
manifestările lui oficiale. Păturile bogate și puternice ale orașului ridică în decursul secolelor 
numeroase palate, biserici, case de comert etc., la construcția cărora, pe fondul unei tradiţii 
arhitecturale bizantine, adaugă elemente ale stilului gotic și ale stilului Renaşterii, îmbogăţind 
aspectul edificiilor și pitorescul așezării naturale а Veneţiei. 228 
Astfel, în timp ce Ја Florenţa, de pildă, în secolul al XV-lea se construiau palate E 
mai păstrau încă, prin exteriorul lor, aspectul de fortăreață, construcțiile venețiene capăt 
o formă deschisă și primitoare, Fațadele palatelor sint prevăzute cu ferestre mari, luminoase 


` 


mei ca 


Gentile Bellini = PROCESIUNEA DIN PIAŢA SAN MARCO. Sub pretextul unor teme biblice, sînt р, 
palatele şi în special serbările fastuoase prin care conducerea Veneţiei căuta să exalte spiritul civic și org 


51 sint împodobite cu pereţi colorați, 
arcuri frinte şi galerii, care dau naștere 
unor jocuri pitoreşti de umbre și lumini. 
Unele construcții sînt decorate chiar cu 
fresce sau sînt prevăzute cu nișe în care 
sint așezate statui. 

În acest oraș pitoresc, cu case strălu- 
citoare, scăldate de apele canalului și ale 
mării, conducerea oligarhică a oraşului 
(formată din cei mai mari negustori $1 
oameni bogaţi), în frunte cu dogele, 
Organizează serbări laice sau religioase 
feerice, cu jocuri de artificii, concursuri ȘI 
procesiuni nautice, baluri și carnavaluri, 
іп timpul cărora patricienii 151 expun 
costumele şi bijuteriile lor strălucitoare. 
Atit de fastuoase erau aceste serbări, incit, 
după mărturiile contemporanilor, luxul 
lor forma unul dintre cele mai măreţe 
spectacole ale epocii. A 

Prin aceasta conducerea oraşului 
„urmărea să exalte spiritul civic și orgoliul 
orașului. Р 

Dar, cu toate că Venetia avea legături 
foarte strinse cu Orientul, ea nu cra ruptă 


UI 
Giovanni. Bellini = PORTRETUL DOGEL 
LORENDO, 


Giovanni Bellini — PIETÀ. În 
privirea pasionată a mamei 
care-și priveşte fiul se simte 
un sentiment puternic de 
dragoste şi durere resemnată. 


Vittore Carpaccio — LEGEN- 
DA SFINTEI URSULA 
a — Sfînta Ursula dormind; 
b—detaliu din plecarea Sfintei 
Ursula; c—ambasadorii englezi. 
Şcoala venețiană a adaptat 
tehnica picturii în ulei artei 
decorative murale, executind 
picturi pe pînză de dimen- 
siunile peretelui pe care era 
apoi aplicat. Pe lîngă frescă, 
mozaic, tapiserie, pinza pictată 
aduce o decorație nouă, colo- 
rată, strălucitoare şi suplă. 
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complet nici de problemele peninsulei it 


teritoriul, anexindu-si centre 
de Milano. Cu toate 


aliene, Di Чуй, 1 
artistice înfloritoare КЫ» їп secolul al XV-lea еа își sporește 
deal: \ i ate, ca ladova şi Verona. aiungi (o ză a 
acestea, Venetis ETER a ŞI Verona, ajungind vecină 
e Milano, Cu | TA devii rile ISRA Ce › ajungind vecină cu ducati 
«ЖОЕ arta giga ea A simte atrasă cu prea mare putere de studiul antichită ul 
se dezvoltă pe o direcție propri 187 perioadă, deși este închinată omului şi dra Т le Б 
i prie. In fruntea manifestărilor ei artistice se a Б. 
attis se situează pictura, care 


dispune de mijlo: Acele sare pent Л 
X er 1 necesar Cr 1 1 э) t 7; 
ni ai ) a1 ntru a eda luxul 51 Sf len loar A "49 і 1 та і caza 
tin, Э aoarea ога ўши, Sc Iptu a interes 


Dispunind de condiţii economice înfloritoat 
deosebite de ale celorlalte oraşe italiene T Na 5 
їп secolele al XV-lea și al XVI-lea aspectele у а Бро 

К Orientarea picturii venețiene. Ceea 
din Italia este drumul ei ascendent: 
anterioare, lărgind astfel orizon- 
tul ştiinţific al artei. 

r Preocuparea principală a 
artiştilor este prezentarea măre- 
tiei omului, așa cum rezultă din 
aspirațiile contemporanilor lor 
şi din interpretarea idealurilor 
umaniste ale antichității. Fan- 
tezia omului se baza în special 
pe desen, proporție, construcții 
şi perspectivă. Contururile figu- 
rilor erau sigure, clare. Fantezia 
omului a fost îmbogățită de 
Leonardo da Vinci, care, folo- 
sind în desen umbrele estom- 
pate, integrează omul în cadrul 
său ambiant, făcînd ca spațiul să 
nu mai fie un element deosebit 
de personaj. 

Cotitura pe cate o realizează 
Leonardo da Vinci în pictură 
prin sfumato este realizată de 
şcoala venețiană prin culoare 
şi efecte de lumină. З 

Privind în ansamblu ріс- 
tura venețiană, putem deosebi 
cîteva trăsături caracteristice, 
care o deosebesc de celelalte 
şcoli ale Renașterii italiene, și 
anume: i 

— Pictorii caută să creeze 
forme și să redea realitatea nu 
prin fineţea desenului sau prin 
delicatețea modelajului, ct prin 
culoare, prin masa cromatică. 

— Spre deosebire de pre- 
şcoli, de а 
а omului și 
şcoala 


» de о aşezare pitorească şi de tradiţii artistice 
Е de pictură originală, care lărgeşte 
Ў пр ехе ale artei italiene din perioada Renașterii. 
E се caracterizează pictura florentină și a celorlalte şcoli 
ecare nouă descoperire tehnică se adaugă la descoperirile 


Giorgione — CONCERT. CÎMPENESC. 


Giorgione — VENUS DORMIND. 


ocupările celorlalte 
reda măreţia austeră › 
tensiunea lui interioară, 
venețiană se orientează spre © 


17 — 0, 142 
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Giorgione FURTUNA, Arta venețiană 
este picturală, Realitatea nu este redată 
prin fineţea desenului sau prin delicaterea 
modelajului, ci prin culoare, prin masa 


cromatică 


Giorgione — JUDITH. 


artă decorativă, aristocrată, care prezintă viata într-un decor 
luxos, oamenii fără suflu dramatic, cu fete plăcute, peisaje 
frumoase, arhitecturi somptuoase şi costume fastuoase. 

— În locul nudului masculin, frecvent şi prezentat în 
diferite poziţii în pictura celorlalte școli, în arta venețiană 
preocupările pentru nud sint îndreptate spre prezentarea 
nudului feminin, care corespundea mai bine orientării senzuale 
şi coloristice a picturii. 


SECOLUL AL XV-lea (quattrocento) 


În pictura venețiană din secolul al XV-lea se pot urmări 
elementele tradiţiei bizantine, evidente încă în rigiditatea unor 
compoziţii, şi lupta care se dă pentru o artă realistă, orientată 
spre redarea frumuseţii omului și a armoniei peisajului, 

Orientarea picturii venețiene spre noile idealuri laice ale 
patriciatului are loc în a doua jumătate a secolului al XV-lea, 
datorită contribuţiei lui Antonello da Messina, a fraţilor 
Bellini şi a lui Carpaccio. 

Antonello da Messina (1431—1477) este originar din Sicilia 
(Messina) și este important pentru că introduce la Veneţia şi 


س لے 


їп toată Italia tehnica picturii 
a ulei, pe care se spune că a 
ENA Aso), fie la Neapole unde 
a intilnit artişti şi opere fla- 
mande, fie într-o călătorie în 
Țările de Jos, la Bruges, Despre 
Antonello se ştiu puţine lucruri, 
Muzeul de artă al R.P.R. posedă 
în colecția sa О mică lucrare а 
acestui artist, în care este înfă- 
țişată, într-o compoziție cu un 
desen clar și cu efecte drama- 
tice, tema biblică a răstignirii 
lui Cristos (Crucificarea). 

Antonello da Messina pic- 
tează în special portrete. Dintre 
acestea, cel mai reușit este por- 
tretul Condotierul, care redă 
sugestiv chipul unui bărbat, cu 
о expresie serioasă, hotărită și 
foarte concentrată. 

Antonello se preocupă și 
de redarea corpului bărbătesc 
nud, ca de exemplu în lucrarea 
Martiriul sfintului Sebastian. 

Gentile Bellini (1429—1507) 
şi mai ales Giovanni Bellini 
(1430—1516) sint considerați 
cei mai de seamă pictori vene- 
țieni ai secolului al XV-lea. 

Pictura lui Gentile Bellini, 
cel mai mare dintre fraţii Bellini, 
este încă schematică. Pictor 
oficial al Veneţiei, el a fost 
trimis la Constantinopol pentru 
a executa un portret al lui 
Mohamed al II-lea. 

Aportul lui Gentile Bellini 
la dezvoltarea picturii poate fi 
constatat cu deosebire din dife- 
titele lucrări cu subiecte reli- 
pioase sau istorice, іп care apar, 
cu multe amănunte pitorești, 
aspecte din viaţa Veneţiei ȘI 
ale procesiunilor сі (de exem- 
plu Procesiunea din piața San 
Marco). Gentile Bellini deschide 
astfel drumul unei picturi na- 
rative, în care redă străzile, 
canalele, casele, serbările şi 
oamenii oraşului din timpul său. 


SECOLUI 


AL XV-LEA 


SĂI ALEXANDRU ŞI OCTAV FARNESE. 


Tizian — DANAE. 
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Tizian — PORTRETUL PAPEI PAUL AL II-LEA ÎMPREUNĂ CU NEPOŢII 


انوت a‏ ن 


Tizian — DRAGOSTE DIVINĂ $1 DRAGOSTE PĂMÎNTEASCĂ. 


Tizian — ÎNĂLŢAREA MARIEI. 


Tizian — AUTOPORTRET. Tizian are respectul vi 

În tablourile sale religioase prezintă în imaginile 

rile prietenilor săi, Aspectele de peisaj des 

mari cu munți și coline, laguna venețiană, sate cu ca 

păstori care conduc turme. Personajele sale se carac 

sănătate fizică şi echilibra interior exprimat prin ge 
şi o anumită distincție. 


PICTURA VENEȚIANĂ 


Giovanni Bellini se desprinde si mai 
mult de tradiţiile bizant i A man 
| antine. Sub influenta 
lui Mantegna (cu care este cumnz È Г 
; | lat) și a 
lui Antonello da Messina, de la carei 
aţă tehnica picturii j Ы 3 Sr 
Bellini aS от sp Сто 
А бах azi poziții cu su- 
biecte religioase pline de armonie si 
de dramatism (Pietà) precum şi por- 
trete solemne și distinse (Portretul dogelui 
Loredano). 5 

Aportul deosebit al fratilor Bellini si 
al lui Carpaccio constau ae ace ا‎ 
ei au inlocuit decoraţiile murale în frescă 
cu pinze de mari dimensiuni, pictate în 
ulei și aplicate pe zid. 

Carpaccio ( WVittore Scarpazza) (1455— 
1525) este un artist dotat cu multă fantezie 
şi simţ al culorii. Celebritatea lui se dato- 
rează în special decoraţiilor executate Ја 
Scuole. Scuolele erau nişte asociaţii profe- 
sionale, aflate sub patronajul unui sfint, 
care înprijeau de altarul unei anumite 
biserici şi de sala pentru reuniuni, de- 


Tizian — PORTRETUL LUI RIMINALDI. 
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OMUL CU MĂNUȘA. 


corată în special cu teme din 
viața sfintului ales ca patron 
ori din istoria Veneţiei. Gustul 
pentru decorație și spațiul mare 
pe care îl avea la dispoziţie 
obligau pe artist să dezvolte 
temele,  înmulțind anecdotica 
lor cu scene pitoreşti. Astfel, 
în decorul acestor teme își 
face loc panorama Vieţii ve- 
пейепе, precum și а ora- 
şelor din care erau pictorii. 

La Scuola sfintei Ursula, 
Carpaccio a reprezentat, de 
exemplu, o istorie a Legendei 
sfintei U Jrsula, în care red: 
compoziții largi, arhitectura 
Venetiei, chipuri de ambasadori 
străini, de prinți, de protectori 
ai scuolei, de negustori și de 


vapoare, care constituiau gloria 
oraşului. 

Chipurile lui Carpaccio, 
deşi de dimensiuni reduse, se 


intocmai ca ре niște 


ecrane, iar compoziţiile sint 
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pline de viață, de culoare şi 
de pitoresc. 

Operele fraților Bellini şi 
ale lui Carpaccio lărgesc, după 
cum se vede, sfera scenelor 
religioase şi prezintă reali- 
tatea cotidiană a societății 
epocii lor. i 


SECOLUL AL XVI-lea 
(cinquecento) 


În ultimele decenii ale 
secolului al XV-lea, Venetia își 
pierde imperiul colonial. Cu 
toate acestea, nici descoperirile 
geografice şi nici deplasarea 
I comerțului spre nordul Europei 
Tintoretto — SUZANA LA BAIE. nu au repercusiuni serioase, 
imediate, asupra activității ei 
economice sau a vieții publice. 
Mai mult, datorită poziției ei 
geografice, Veneția este ferită 
de războaiele dezlãntuite de 
Franța pentru stăpinirea Italiei, 
astfel încît, în secolul al XVI-lea, 
în timpul devastărilor, al tulbu- 
rărilor şi al reacţiunii catolice, 
ea rămine ca o insulă a libertă- 
tilor democratice şi un loc de 
refugiu pentru umanism. În 
aceste condiţii pictura evoluează 
spre perioada еї de apogeu ў 
găseşte în Giorgione, Tizian, 
Tintoretto şi Veronese pe 99 
mai sugestivi interpreți ai preo- 
cupărilor, ai gusturilor și ai 
vieţii venețiene din Cinquecento: 

Despre viata lui Giorgio 
da Castelfranco zis Giorgione 
(1477—1511) se ştiu puţine 
lucruri. Adevărata temă а artei 
sale este natura, pe CÊ ۹ 


reprezentată in lucrările sale celebre: Furtuna, Concert cimpenese Ў Venus dormind. 
cu peisaj, cum S® 


Tintoretto — MIRACOLUL SFÎNTULUI MARCU. 


găsim . . . p . . m ۰ 
Compoziţia Furtuna este considerată primul peisaj cu figuri şi nu figuri Ў с 
obișnuia pină atunci. Lucrarea nu ate O temă clară. În partea dreaptă a tabloului se ай 8 
soldat, iar în stinga lui, o mamă cu un copil. Predomină însă peisajul, decolorat deodată de lumini 


fulgerului care străluceşte la orizont, prevestind furtuna. Pictorul s-a oprit la un instantaneu * 
naturii, іп care personajele nu sint decit părţi ale ei. 


Giorgione nu 8-4 oprit deci la om, ci la ansamblul naturii. 
a căutat să-l integreze în atmosfera înconjurătoare. 


De aceea el nu a izolat о 
| 1 Pentru a о 
printr-un contur ferm, сі 


PICTURA VENEȚIANĂ 


acest lucru, el a creat iluzia v 
dind fiecărui element materia] 
йе (piatră, stofă etc.) o culoare care să 
indice gradul ei de consistență. Forma 
acestor elemente rezultă, aşadar, nu atît 
din contur, cit mai ales din jocul de 
lumină de pe suprafața lor. Furtuna este 
deci o compoziție picturală în care uni- 
tatea tabloului stă mai puțin în logica 
compoziţiei decît în ambianța care se 
desprinde din petele de culoare. 

Dragostea lui Giorgione pentru 
natură se simte și în Concert cimpenese. 
şi în această lucrare este greu de definit 
subiectul. Compoziţia impresionează prin 
optimismul peisajului, prin frumuseţea 
nudurilor feminine și prin coloritul cald 
al luminii, în crepuscul, care parcă aduce 
о mingiiere în întreaga lucrate. 

Aceleaşi preocupări se vădesc şi în 
celebra sa operă Venus dormind, unde se 
glorifică nudul feminin, pus în evidență 
atit de armonia care îl caracterizează, cît 
şi de peisajul larg și luminos în care a 
fost aşezat, 

Giorgione a murit tînăr, la vîrsta 
de numai 34 de ani, de pestă. Arta sa 
exprimă civilizația rafinată, aristocratică 
a Veneţiei şi în același timp noul mod 
pictural, de înțelegere şi interpretare 
a realității şi de glorificare а vieţii 
terestre. 

Tigian (Tiziano Vecellio) (1477— 
1576) este considerat unul dintre cei mai 
străluciți reprezentanți ai şcolii venețiene. 
Portretist al dogilor şi pictor al Consiliului 
Veneţiei, el s-a bucurat chiar în timpul 
vieţii de un mare prestigiu, fiind copleșit 
cu onoruri şi solicitat de cele mai repre- 
zentative personalități ale epocii sale, ca 
împăratul Germaniei Carol al V-lea, regele 
Franţei Francisc I, regele Spaniei Filip al 
II-lea, papa Paul al III-lea și alții. 

Tizian a fost elevul lui Giovanni 
Bellini și a colaborat în tinereţe cu Gior- 
gione, a cărui influență se resimte in 
redarea frumuseții feminine și în colorit 
(de pildă compoziţiile Dragoste sacră. Jt 
dragoste profand, Danae). 


olumului, 
din compo- 


Paolo Veronese — TRIUMFUL VENEȚIEI. 
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Paolo Veronese — NUNTA DIN CANNA: „„Cinele““ sînt plasate în cadre monumentale de arhitectură şi desfăşoară o mulțime însullețită 

şi îmbrăcată în stofe scumpe. Agitaţia masei este sugerată de abundența personajelor şi nu printr-o animaţie reală, Figurile 

sînt imobile chiar atunci cînd unele racursiuri virtuoase le dă aparența unui dezechilibru. Veronese este interpretul cel mai fidel al 
vieţii mondene şi superficiale a aristocrației venețiene. sus — ansamblu; jos — detaliu. 


Paolo Veronese — RĂPIREA EUROPEI. 


PICTURA VENEȚIANĂ 
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Personajele sale se izează pri 
caracterizează prin sănătate fizică și echili interi i i 
р А ? е К і 
PIE e ааваа pri fizică şi echilibru interior, exprimat prin gesturi 
уз NE ЛЛ? ţie. Е remarcabil, Tizian știe să creeze atmosfera cea mai 
trăsătura dominantă a caracterului i i i i 
: ului celui 5 
trufia, cruzimea, grandoarea etc. тое 
În Omul си mănușa, de pildă, el sugerează viata interioară a 


; S $ ‹ t personajului nu prin expresia feței 
sau a gesturilor, ci prin reveria melancolică a figurii. Pe Papa Paul al II-lea l-a surprins tocmai 


А A М 
аа С? pif e Pal dintre nepoții săi, pentru o conspirație la care era impli- 
т а) uta şi energia gata să izbucnească din trupul slab și bătrin, 
pera іш Lizian este bogată și variată. Ea cuprinde subiecte religioase (ex. Înălțarea Mariei), 
compoziții mitologice, istorice, portrete, peisaje. În lucrările sale, Tizian sintetizează, cu o mare 
iscusință, toate realizările școlii venețiene, adică redă frumuseţea fizică a femeii, introduce în com- 
poziţiile sale mișcarea și viata şi foloseşte un colorit viu și cald, care își păstrează valoarea atît la 
lumină cit și în penumbră. 

Jacopo Robusti zis Tintoretto (1518—1599) s-a născut şi a trăit la Veneţia pe care nu a părăsit-o 
decît pentru a face citeva călătorii la Roma și Mantua. Bun desenator și cunoscător al efectelor 
de lumină, Tintoretto manifestă în opera sa unele preferințe pentru figuri lungi și sinuoase, compo- 
ziţii oblice (care vor fi des folosite în baroc), bogate în racursiuri, cu lumină puțină și de nuanțe 
inchise, prin care obţine efecte dramatice. Tintoretto foloseşte de asemenea compoziția largă, în 
spaţiu, cu scene de masă. 

Printre lucrările sale de mare valoare se numără Miracolul sfintului Marcu, creată pe o temă 
biblică, în care prezintă o mulțime de oameni simpli, într-o mișcare furtunoasă, cu figurile cuprinse 
de neliniște, 

În opera lui Tintoretto apar şi portrete (ca de exemplu Nobil venețian) şi lucrări pe teme mitolo- 
gice, ca Suzana în baie, în care, тегріпа pe linia preocupărilor venețiene pentru redarea corpului 
feminin, înfăţişează un nud scăldat în lumină, care se conturează într-un peisaj profund. i 

Paolo Caliari zis Veronese (1528—1588) este interpretul cel mai credincios al vieţii aristocratice 
51 luxoase a Veneţiei. În opera sa predomină preocuparea de a reda decorul somptuos și super- 
ficial în care trăia societatea mondenă. Cele mai importante creații ale sale sînt Cine/e, adică 
banchetele, în care Veronese, plecînd de la diferite teme biblice, redă mese solemne, festive 
(Сіпа în casa Jui Simon Fariscul, Nunta din Canna Galileii, Ospăât în casa lui Levi etc.). 

În aceste lucrări, Veronese nu este preocupat decît foarte puțin de subiectul religios уса dovadă, 
expresia lui Cristos este cea mai puţin reușită din întreaga compoziţie. El redă de fapt în aceste 
lucrări marile banchete ale Veneției. Compozițiile sale se desfășoară în lățime şi cuprind societatea 
venețiană într-o varietate de gesturi şi îmbrăcăminte, detaşată pe un fond luminos. Veneția are 
înfăţişarea unui oraş cu palate mari, a cărui arhitectură, cu palate ce creează un joc cromatic ispititor, 
nu apare ca o simplă completare decorativă, ci ca un element al compoziției. A 

Dar, cu toate că orizontul artei lui Veronese este ingust, deoarece creația sa este legată de 
aristocrația venețiană, operele sale sînt umane și au o mare valoare decorativă. 


* 


Scoala venețiană se prezintă astfel ca un curent bine caracterizat al picturii din pnd Rena- 
şterii italiene, prin aspectul ei senzual şi pasionat, precum şi prin aportul p п а р ч 
prezentarea picturală а realităţii. Giorgione şi Tizian, figurile it cea er e acestei şcoli, 
impun, prin opera 51 inovațiile lor în artă, printre marii maeştri ai Renașterii. 
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pitaliste şi apariția burgheziei 
şi în alte țări din Europa 
apuseană şi centrală au deter 
minat apariția unei culturi şi 
arte umaniste, opuse culturilor 
şi artelor cu caracter mistic 
medieval. Ele au primit, ca şi 
în Italia, numele convențional 
de Renaştere. 

Apariţia Renaşterii in alte 
țări ale Europei аге loc mai 
târziu decit în Italia; astfel, în 
Ţărilede-Jos ia naştere in 
secolul al XV-lea, în Franţa şi 
în Germania la sfirşitul secolu- 
lui al NV-lea, iar în Spania, 
unele elemente ale artei Renaş- 
terii devin evidente în secolul 
al XVI-lea. 

Spre deosebire de Italia, 
4 unde cultura antică a avut un 
rol insemnat în formarea umanismului Renaşterii, la baza culturii Renaşterii din celelalte țări ale 
Europei stau tradițiile locale, astfel încit fiecare ţară va folosi mijloace specifice, proprii, pentru 
a reda realitatea. Cele mai importante centre ale Renaşterii în Europa apuseană şi centrală, afară 
de Italia, au fost: Tările-de-Jos, Franța şi Germania. ў all, аб 


МРЕВ EU 


2! 1 


ȚĂRILE-DE-JOS. 


1. RENAȘTEREA ÎN ȚĂRILE-DE-JOS 


A da ا‎ modio prin Tarile-de- Jos se ințelegeau provinciile din nordul Franţei, care alcătuiesc 
în рн ро, Син şi Luxemburgul ŞI care aparțineau ducilor de Burgundia. 
Ж, e KERRE ТЕГ A ani care a pustiit Franţa (sflrşitul sec. al XIV-lea şi prima 
măta „al XV-lea), Țările de-Jos şi în primul rind El: i îvi 
й A ) andra au cunoscut о intensă activitate 
i ÎS са» ТАП Оз 29 | 5 O intensă activitate 
= хош, биос Garou кА, şantierelor navale şi comerțului. Paralel cu cresterea 
огрпеде și a relaţiilor de producţie capitaliste, s 2ү і і тее Send 
А $ t - t е, se dezvoltă (поз şi orasele. Bruges, G 
Anvers, Bruxelles, Delft, Amsterdam yo si altele ч sia rea. asa Каун Bruges, CODE 
‚суса ȘI altele capătă treptat-treptat, începînd din secolul 


al XV-lea, о importanţă economică A te “| A мо se] a ne Ve ۱t0 спе 
1% fel de mare ca $ AŞ ta і n і ` 

4 $ н 0 Oraşele ita Р 

inf ritoare de cultură uman tă р y е, devenind tote dată centre 


Conditiile de dezvoltare a artei. P 
în Tärile-de-Jos, ca și caracteristicile 


entru а putea urmări procesul de dezvoltare a artei Renaşterii 
сі originale, este necesar să se țină seamă de tradiţiile 


RENAŞTERI 


şi împrejurările social-istorice care 


; Е | au deter 
minat orientarea umanistă 


i E a societății din 
această parte a Europei, { 
E, Astfel, їп secolele al XIV-lea și al 
XV-lea, Ţările-de-Jos făceau parte din 
ducatul Burgundiei, iar la începutul seco. 
lului al XVI-lea devin posesiuni habsbur- 
gice. Datorită acestor împrejurări, orasele 
flamande nu se pot bucura de aceeaşi inde- 
pendent ca oraşele italiene, unde diferiti 
negustori bogaţi devin stăpînii deplini ai 
acestora și duc o viață de fast și de lux, 
Ei întrețin curți numeroase, compuse din 
oameni de cultură şi de artă, ca în cazul 
familiei Medici din Florenţa. În Țările-de- 
Jos, dimpotrivă, orașele duc lupte pentru 
eliberarea lor de sub jugul nobililor feudali. 
Pentru aceasta, burghezia indigenă trebuie 
să accepte alianța cu ducele Burgundiei sau 
cu împăratul Germaniei, precum și suvera- 
nitatea acestora. Din această cauză, armatorii, 
negustorii, industriașii etc., oricît de bogaţi 
ar fi devenit, nu pot depăși condiţiile 


A ÎN TĂRILE-DE-JOS 


IS) 
5 
3 


PRIMĂRIA DIN ANVERS — arhitect 

Floris. În această vestită construcție sint rer 

publice flamande și decorul folosit în 
perioada Renașterii. 


Van Eyck — ALTARUL MIELULUI MISTIC. Cu toate câ râmine 

fidel tradiţiei iconografiei gotice. „Altarul“ aduce 

realității flamande, cu tot ceea ce putea reține inter 

bogate ; bijuterii, brocarduri, armuri strălucitoare, stofe scumpe, 

lemn sculptat etc, Personajele numeroase sînt oamenii din Bruges 
şi Gand. 


MISTIC (fragmente) 
Soldaţi, Cu toată 


Van Eyck ALTARUL MIELULUI 
a — Adam și Eva; b — Înger muzicant; ¢ 
acumularea de amănunte din compoziţii, cxpresiile figurilor sint 
nuanțate: îngerul absorbit de muzică sau tinerii cavaleri care 
înaintează intr-un peisaj, sint tipuri puternice individualizate, 
În nud se simte modelul viu, transpus cu scrupulozitate Fără să 


se urmărească interpretarea unui ideal de frumuseţe, 


RENAȘTEREA ÎN TARILE-DE-JOS 


Van Eyck FAMILIA ARNOLFINI, 


de viață burgheză, răminin 
producţie. 

„La baza umanismului Renașterii din 
Țările de-Jos stau tradițiile gotice locale. 
Principiile arhitecturii gotice se aplică şi 
în secolul al XVI-lea, iar mecenatul 
ducilor burgunzi menţine în secolele 
al XIV-lea și al XV-lea gustul pentru o 
arta feudală, fastuoasă, reprezentată prin 
tapiserii, miniaturi sau monumente fune- 
тате pe teme idealizate, cavalerești. Dato- 
rita acestor condiţii, cultura gotică con- 
tinuă să exercite influență asupra artei 
încă multă vreme, cu toată lupta perseve- 
rentă împotriva dogmatismului religios, 
pentru о orientare culturală și artistică 
realistă, 

O particularitate însemnată a uma- 
nismului în Tările-de-Jos (ca de altfel 
și din alte ţări din nordul Europei) o 
constituie faptul că el nu se mărginește 
numai la orașe, ci pătrunde și la sate, în 
tindurile populaţiei rurale, contribuind la 
generarea unor mişcări social-patriotice, 
ca răscoala „calicilor“* din secolul al 
XVI-lea împotriva ocupaţiei spaniole și 
a jugului feudal indigen. Legat de această 
tăspindire a umanismului și în sinul 
populaţiei rurale, arta capătă un caracter 
mult mai popular decit în Italia, iar viata 
țărănească şi folclorul devin obiectul inte- 
resului și al studiului direct al artiștilor. 

Arhitectura și sculptura. Prosperi- 
tatea economică a Tarilor-de- Jos, puterea 
materială a orașelor, precum și orientarea 
laică a culturii în secolele al XV-lea și 
al XVI-lea se concretizează în numărul 
mare de construcţii civile publice. | 

Astfel, în timp ce la Florența familiile 
burgheze bogate se întrec în construirea £ 
palate puternice, care subliniază tendințele 
lor senioriale, în orașele Aamande, cele 
mai bogate din punct de vedere economic in 
această perioadă, se construiesc шл 
hale, palate de justiţie, dovezi ale solidari- 
tății comunale a burgheziei care se ridică 
la luptă împotriva aristocrației feudale. 


d legaţi de 


Van Eyck— CANONICUL VAN DER PAELE, 
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RENAȘTEREA ÎN ALTE TARI ALE BUROPRI 


Orașele flamande erau împodobite cu 

piețe monumentale, așezate de obicei în fata 
primăriilor ornate cu turnuri puternice, 
simbol al mindriei comunale. Burghezia 
înstărită își construia case din cărămidă sau 
din piatră cu mai multe etaje, prevăzute cu 
ferestre mari, luminoase și decorate cu tur- 
nulețe, fresce, ogive etc., dind fațadelor, 
prin jocul lor decorativ, o impresie de 
bogăţie. 
În arhitectură continuă să predomine 
stilul gotic tradițional. Dar, deși în părţile 
nordice ale Europei se generalizează іп 
secolul al XV-lea forma exuberantă a goti- 
cului flamboyant, în Flandra construcțiile 
gotice au elanuri ponderate și se dezvoltă 
pe planuri orizontale, nu verticale, ceea ce 
le dă un aspect mai echilibrat. 

Construcţiile religioase se caracterizează 
prin formele lor cu nave înalte și egale, care 
dau interiorului înălțime și unitate. 

În secolul al XVI-lea se face simțită în 
Tările-de-Jos şi influența arhitecturii Renaș- 
terii italiene (apar astfel coloane, porticuri 
etc.). O construcție caracteristică în această 
privință este primăria orașului Anvers 
(1561—1565), înălțată de Cornelis de Vriendt 
zis Floris. Clădirea îmbină tradiţia gotică 
locală a acoperișului abrupt şi prevăzut cu 
ferestre, iar partea centrală asemenea unui 
atc de triumf. 

Dintre toate ramurile artei, sculptura 
era cel mai puţin căutată, aşa încit ea nu 
depăşeşte tradiţiile gotice. În sculptură se 
foloseşte foarte mult lemnul. De aceea, sculp- 
tura în lemn, de obicei pictată, poate fi 
considerată o artă naţională. O dezvoltare 
largă capătă şi altarele de dimensiuni mari, 
sculptate în lemn, cu efecte decorative, con- 
siderate creaţii originale ale 'Țărilor-de-]os: 

Orientarea picturii. Cea mai importantă 
ramură a artei în Trile-de- Jos, în secolele 
XV—XVI, este pictura care exprimă cel mat 
complet aspiraţiile umaniste ale epocii. 

n creația artistică a Renaşterii, pictură 
'ărilor-de-Jos prezintă citeva trăsături dis- 
tincte, care îi definesc originalitatea, atit din 
punctul de vedere al conținutului cit şi al 
mijloacelor de expresie plastice şi al destinaţiei: 


[an Ryk — MADONA CANCBLARULUI ROLLIN. 


sus — ansamblu; jos — detaliu, 


| 
| 
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Van Eyk — OMUL CU TICHIA ALBASTRĂ (Muzeul de Van Eyck — OMUL CU TURBAN. 
artă al R.P.R.). 


— Menţinerea arhitecturii gotice nu a favorizat dezvoltarea picturii murale, са în Italia. Ca 
urmare, în Tările-de-Jos nu se găsesc decît puţine fresce, Chiar și la palate, în locul lor se folosesc 
tapiseriile somptuoase, care prezentau și avantajul că puteau fi luate în diferite călătorii de posesorii lor. 

Pictura "Ţărilor-de-]Jos (flamandă) se dezvoltă din miniatură. Aproape toţi pictorii din secolul 
al XV-lea au fost și miniaturişti. Aşa se și explică prezenţa în foarte multe opere a unor chipuri 
minuscule, răspîndite pe fundaluri. |, Же 

— Drumul în pictură a fost deschis de panou, tablou pictat pe lemn, folosit la început pentru 
altare (uneori cu mai multe aripi) şi apoi de tabloul de șevalet. În secolul al XV-lea, alături de tabloul 
pe lemn apare şi suportul pe pinză. F pon A : Z 

Tehnica utilizată la început a fost pictura în tempera, insă de pe la începutul secolului al ху -lea 
se trece la pictura în ulei, inovație flamandă, care dă posibilități mai numeroase de redare a realității. 
u să rămînă cele biblice, însă episoadele sacre sînt transfor- 


— Temele predominante contin ai ‹ CĂ i 
mate în scene de gen şi situate în cadrul contemporaneităţii, cel mai adeseori în decorul domestic 


al activităţii zilnice. Astfel, pe cînd în Italia, de pildă, tendințele seniorale ale burgheziei se exprimau 
în pictură prin reproducerea unor teme biblice în palate, ca de pildă scena nașterii sfîntului Топ de 
Ghirlandajo, în arta flamandă scena nașterii se petrece intr-un cadru de interior burghez, comun, 
Se întîlnesc de asemenea scene care se petrec in ateliere meșteșugărești (de exemplu sfintul Iosif, 
care, după legenda biblică, era timplar, este prezentat lucrind într-un atelier de timplărie ; nu lipsesc 
nici prăvăliile de zarafi sau de bijutieri etc.). Aceasta, în contrast cu artiştii italieni ai Renaşterii, 
care, deși foarte mulți au pornit din ateliere meșteșugărești, nu au folosit în creația lor astfel de 
teme, în artă orde Jos, dimpotrivă, munca constituie un mijloc însemnat de inspiraţie. Astfel, 

i par oameni simpli, cu haine peticite, cu încălțămintea ponosită 


în operele artiştilor din aceste țări а 
tru existenţă. 


şi chipuri istovite de munca grea реп 


N 


Van Eyck — MARGARETA VAN EYCK, 


soţia pictorului, 


Roger Van der Weyden — COBORIREA DE 
PE CRUCE. Figurile sint agitate, cu fete 
crispate care urmăresc să sugereze drama. 
Pateticul este însă temperat prin gruparea 
echilibrată a personajelor și plasticitatea lor. 


ALTE ŢĂRI ALE EUROPEI 


— De asemenea, în timp ce în arta Renașterii 
italiene predomină temele de exterior, în arta 
flamandă abundă temele de interior, cu locuințe 
încărcate de obiecte, creînd o atmosferă intimă, 

Prin urmare, artiştii flamanzi acordă obiec- 
telor aceeaşi atenţie ca şi oamenilor. Trăind în 
mijlocul manufacturilor şi al unei intense activi- 
tăți comerciale, іп cadrul unor colectivități meş- 
teșugăreşti bine închegate, artiștii 'Ţărilor-de- 
Jos preţuiesc stofele frumoase, covoarele, pinze- 
turile, blănurile etc., le studiază cu atenţie și le 
redau în creaţiile lor cu efecte artistice de umbră 
şi lumină, pentru a scoate în evidență frumuseţea 
și calitatea lor. 

Interioarele din aceste creaţii sînt de aseme- 
nea primitoare, cu cărți pe etajere, cu manuscrise 
deschise, împodobite cu flori, lămpi de preţ, 
podoabe etc. (Fecioara care alăptează este îmbră- 
cată, de exemplu, în stofe somptuoase), 

Preocuparea pentru redarea exactă a obiec- 
telor a deschis în pictură drumul 
spre natura moartă. 

— Alături de interioarele lo- 
cuințelor, un loc important în 
creaţia artiștilor flamanzi îl ocupă 
aspectele din viața orașului. Aceasta 
este de asemenea o particularitate 
însemnată a picturii Tărilor-de- Jos. 


RENASTI REA ÎN 


Oraşul este studiat 


А я cu minuțiozitate 
in adincime, peiss 


Cu n ȘI red 
ul întinzindu-se | ii 


ină departe Ја 


orizont. 
O altă caracteristică 


- Oa a picturii flamande o 
constituie lipsa | 


Dreocupării pentru nud, С 


С i a urmare, 
această tema este tratată puțin, cu 


Бә, i ia e | unele excepţii 
(de pildă Adam 51 Eva). Martiri (sfintul сраз 


ingerii CIC, Sint prezentaţi îmbrăcați sau aproape 
imbrăcaţi. 

Temele decoraţiilor din clădirile publice 
(primării, palate de justiție etc.) urmăresc de 
multe ori efecte moralizatoare. Astfel se întil- 
neşte, de pildă, legenda biblică a judecătorului 
Sisamnes, care a fost jupuit de viu pentru că a 
luat mită, sau legenda lui Oton, care, ca să 
indrepte o eroare judiciară, și-a ars de vie propria 
lui soție, pentru că a depus o mărturie falsă, ca 
martor, la o judecată. 

În arta flamandă se constată în general o 
preferință pentru teme dramatice, cu fete сгіѕраќе, 
lacrimi, cu acţiuni crude etc. 

— О trăsătură foarte importantă a picturii 
flamande o constituie și dezvoltarea amplă a 
portretului. 

Figuri reprezentative ale picturii flamande. 
Caracteristicile picturii flamande şi lupta dintre 


N ȚĂRILE.-DI 
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Roger Van der Weyden MELIADUSE JESTE. 


Memling — BARBARA VAN VLAENDERBERGE (detaliu de pe 


Memling — MARTIN VAN NIEUWENHOVE. 


tripticul lui Guillaume Morel). 
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mona 


Quentin Metsys — ZARARUL ŞI SOŢIA LUI. 


Jeróôme Bosch = ADORAŢIA МАСОК. Dotat 
cu o imaginaţie fantastică și cu o ştiinţă compozi= 
țională care îi permite să rupă cu multe clişee 
onale, Bosch prezintă o viziune satirică а 
i, de obicei în tonuri clare (roz, albastru, 
verde, galben-deschis) necunoscute pină atunci în 

pictura “Țărilor-de- Jos, -> 


Luca din Leyda = JUCĂTORII DE ŞAN. 


te ndințe le ei umaniste ŞI traditia 
gotică pot fi urmărite în ope rele 
CILOTVA artiști repreze NtatIvI, ( 
fraţii Hubert și Jan Van Eye 
Roger Van det Weyden, Mem 
ling, Quentin Metsys, Jerome 
sosch și Brueghel. 
Inceputurile Renașterii in 
'Ţările-de-]os sint legate di 
creaţiile fraților Hubert şi ale 
lui Jan Van Eyck. Activitatea 
lor, s-a desfășurat în primele 
XV 


, 


decenii ale secolului al -lea, 
Viaţa şi opera lui Hubert sint 
mai puţin cunoscute, Rolul cel 
mai important în dezvoltarea 
picturii flamande l-a avut Jan 
Van Eyck (1390—1441), Acesta 
a introdus în mod curent teh- 
nica picturii în ulei. Jan Van 
Eyck a lucrat mai ales la Bruges. 
Opera sa sintetizează trăsăturile 
multilaterale şi preferinţele 
picturii flamande. 


i  <===——=———————— 
а ست‎ 


Jet X 
Prima marc operă, care deschide 
epoca Renasterii in “Ţările de Jos 


ГТ / este 


ul mi istic, lucrat pentru bise 
rica Sfintul Bavon 
la 1432. La acest altar, aşa cum arată 
in cripţia de pe el, а lucrat 51 Hubert, 
Altarul este alcătuit din mai multe 
panouri (poliptic) cu aripi care se închid 
şi care, atit în interior (cînd este deschis) 
cit şi їп exterior (cind este închis), sint 
decorate cu diferite scene biblice. Tema 
de bază este legenda biblică a jertfirii lui 
Cristos intrupat în miel, 


РТ 
Ч / 77 


din Gand şi inaugurat 


Altarul este deci executat după o 
concepție medievală, evidentă atit prin 
semnificația mistic religioasă a temelor, 
cit şi prin unele elemente de compoziție, 
са: simetria riguroasă, personaje aşezate 
in grupuri compacte, compartimentarea 
panourilor în „ferestre“ etc. În realizarea 
subiectelor se folosesc însă numeroase 
elemente noi. Fondul de aur a dispărut, 
natura exterioară capătă forma 
peisajului scăldat în lumină, 
prin urmare se găsesc mijloacele 
de a se reda spaţiul. Fiecare 
om sau fiecare lucru constituie 
o individualitate. Artistul пе 
introduce într-un interior fla- 
mand cu ferestrele spre stradă, 
ne prezintă tinere flamande 
blonde, ca îngerii ce cîntă din 
trompete, ne creează portrete 
pline de vitalitate, ca în cazul 
familiei donatoare Vidt, ne 
face să simţim forța orașului 
dominat de turnuri etc., iat 
atunci cînd abordează tema 
nudului, ca în cazul lui Adam 
şi Eva, se simte modelul viu 
pe care l-a transpus cu scrupu- 
lozitate, fără să urmărească, 
aşa cum au făcut artiştii ita- 
lícní, transpunerea unui ideal 
de frumuseţe, 

Astfel, cu toate limitele 
menţionate, Altarul ЛЛ 
mistic, marchează ruptura cu 
pictura tradițională gotică și 
deschide perspectiva unei arte 
inchinate omului şi vieţii reale, 


TERRA 


ÎN 


АПА. РП. Оу 


Jertme Bosch — FLAGELAREA LUI CRISTOS. 


Jertme Bosch — FIUL RISIPITOR. 
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RENASTEREA IN 


(Muzeul de artă al R.P.R.): sus — апзып 
jos — detaliu. 


Jan Van Eyck a fost şi 
un excepțional portretist. Fe- 
tele oamenilor devin, incepind 
cu el, un subiect pasionant 
pentru pictorii flamanzi. 

Unele portrete fac parte 
din anumite teme religioase; 
ca în cazul lucrărilor Майна 
cancelarului Rollin şi Canonicul 
Van der Paele. Acesta din urmă 
se află în genunchi, iar fata så 
greoaie, brăzdată de riduri, 
plină de emoție poartă pecetea 
vîrstei. Cancelarul cu ochelarii 
în mină ridică ochii spre 
Fecioară, cu un sentiment grav: 

Cancelarul Rollin, ca şi 
Fecioara căreia i se înfăţişează 
au fost redați de artist cu 
aceeaşi grijă. Scena are aspectul 


| 
| 


REX 1 
ENAŞTEREA ÎN TARILE-DE-JO 


Pieter Brusghel cel Pilrîn: dreapta TRIUMFUL MORŢII 


(detaliu). 


< Pieter Brueghel cel Bă!rin: stinga — TURNUL BABEL. 


unei simple convorbiri. Cadrul їп care se petrece întilnirea este un interior flamand cu arcade, 
vitralii, bijuterii, ţesături scumpe, din care se zărește în depărtare panorama orașului. Pe fundal 
se zăreşte un peisaj străbătut de un тїп, cu o insulă și un pod, iar pe pod, trecători 
minusculi. Nici unul dintre elementele compoziţiei nu stinghereşte pe celălalt. Totul se 
integrează, se ordonează şi se subordonează temei principale: convorbirea cancelarului Rollin 
cu Fecioara. Tradiţia miniaturi este evidentă. Totul pare că a fost văzut de artist la o scară 
redusă şi apoi și-a mărit figurile după necesități. 

Interioare de locuinţe în care se zăresc chipuri de burghezi apar și în celebra sa lucrare 
Arnolfini şi soția sa. Giovanni Arnolfini, fericit că își arată locuința, este imbrăcat in 
haine simple, dar de valoare. 
Lingă el, soția sa, pieptănată 
cu grijă, are înfățișarea unei 
gospodine atente. Din plafon 
atirnă o lampă bine lucrată, 
luxuoasă, iar pe peretele din 
fund, o oglindă care reflectă 
interiorul. Nota de intimitate 
este dată de saboții așezați 
într-un colț (folosiți în aceste 
regiuni din cauza noroiului) şi 
de cîinele de lingă stăpinii lui. 

Jan Van Eyck a realizat 51 
portrete-bust, văzute din trei 
sferturi, pentru a scoate în 
evidență figura omului (de 
exemplu Omul cu tichia albastră 
din colecția Muzeului de artă 
al R.P.R., Omul cu turban, Soția 
pictorului etc.). Şi, deși în aceste 
portrete analiza figurilor este 
impinsă pînă la amănunt, са de 


Pieter Prughel cel ВйтЇп VINĂ TORI 
PE ZĂPADĂ. 
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RENAŞTEREA ÎN ALTE TARI ALE EUROPEI 


pildă în cazul tabloului Omul cu Tichia albastră, în care se văd și firele de barbă, aceste amănunte 
sint subordonate ansamblului şi contribuie la expresivitatea figurilor, opera răminind unitară și 
plină de viaţă, 

Jan Van Eyck nu şi-a creat opera din imaginaţie, ci a pictat ceea ce а văzut, oameni şi lucruri 
pe care le-a observat îndelung. De aceea, creaţiile sale de pictură, cu un mare simţ al culorii, al 
observaţiei şi al analizei se numără ptintre cele mai valoroase opere ale Renașterii europene. 

Un alt reprezentant al artei din Țările-de-Jos este Roger Van der Weyden (1400—1464). Acti- 
vitatea lui Roger Van der Weyden se desfășoară la mijlocul secolului al XV-lea. În opera sa apar 
scene pline de patetism, ca în cazul Coborfrii de pe cruce. Lucrarea impresionează prin efectele ei 
plastice și prin sensul dramei, 
rezultat din sentimentele vio- 
lente care cuprind, ca o con- 
vulsie, întregul grup. Roger 
Van der Weyden a creat şi 
portrete (de exemplu Месие 
4'Езїе) care dovedesc talentul 
său de remarcabil desenator. 

Unul dintre continuatorii 
lui Jan Van Eyck este Hans 
Memling (1430—1494). Acesta 
lucrează la Bruxelles și la Bruges. 
De la Memling au rămas por- 
trete admirabile, cu figuri cal- 
me, meditative, elegante și fine, 
situate de obicei lingă o fe- 
reastră prin care trece lumina 
(de exemplu Martin Van 
Nieuwenhove). 

Lucrările lui Memling cu 
Pieter Brueghel cel Bătrin — DANS “ȚĂRĂNESC. Iscusit interpret al vieţii ţăranilor pe teme religioase, care se desfă- 
care i-a studiat în ocupațiile lor zilnice, Brueghel a fost numit şi »spictorul țăranilor“. A Е Ке 

şoată în mediul epocii sale, se ca- 

racterizează printr-o notă lirică 

sentimentală, cu madone fru- 

Pieler Brutabel cel Bătrin — OSPĂŢUL DE NUNTĂ. moase, apostoli visători sau 

îngeri cu chipuri de copii care 
surid (Istoria sfintei Ursula). 

În prima jumătate a seco- 
lului al XV-lea centrul econo- 
mic cel mai înfloritoral Țărilor- 
de-]Jos a fost Bruges. În a doua 
jumătate a acestui secol, locul 
lui este ocupat însă de Anvers, 
unde ia fiinţă la (1531) prima 
bursă de mărfuri. 

Şcoala din Anvers este re- 
prezentată prin Quentin Metsys 
(1466—1530). Acesta desfăşoară 
о activitate destul de bogată, 
creînd picturi religioase, por- 
trete, picturi de gen ete. dn 
unele dintre lucrările sale, 
Quentin Metsys introduce 


RIN 


Pieter Brueghel cel Batrtn JOCURILE 
COPIILOR: sus = ansamblu; jos — detaliu. 


aspecte din viata flamandă de 
fiecare zi. Oamenii din com- 
pozițiile sale au figuri plăcute, 
simple, dar care trădează pasiuni 
puternice, ca În cazul compo- 
ziției Zaraful şi soția sa. Această 
compoziţie redă figurile celor 
două personaje rezemate cu 
coatele pe masa pe care sînt 
tăspîndiţi bani de aur, indicind 
bogăţia şi ocupaţia celor doi. 
Personajele sînt surprinse astfel 
in acţiune și au figuri concen- 
trate, pătrunse de importanța 
activității desfășurate. 

În alte lucrări ale lui 
Quentin Metsys tăzbat influ- 
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ențele antichității și ale contactului cu maeștrii italieni, vizibile încă de la începutul 
secolului al XVI-lea și devenite din ce în ce mai sensibile în cultura 51 arta flamandă. 
Scene simple din viata obișnuită, frumos realizate, cu multă lumină, iscusit distribuită, și 
cu tipuri bine caracterizate realizează şi Luca din Leyda (1494—1534) (de exemplu Jucătorii de уай). 
Un alt pictor cu o puternică originalitate şi în a cărui operă străbate lupta dintre tendințele 
misticismului gotic şi luciditatea umanistă a Renaşterii este Jerâme Bosch (1450—1516). Opera 


sa se caracterizează printr-o imaginaţie foarte 
bogată. Bosch a creat o lume fantastică, iluzorie, 
plecind însă de la elemente reale. El a folosit 
teme biblice, dar a satitizat în ele pe contem- 
poranii săi. 

Astfel drama din ochii Fiului risipitor care 
se întoarce acasă dovedește nu numai spirit de 
observaţie sau măiestrie artistică, ci şi adincul 
umanism al artistului. 

În arta sa, Bosch duce mai departe tradiţiile 
miniaturi, eliberîndu-se însă de dogmatismul reli- 
pios al evului mediu şi protestind, cu ajutorul 
satirei sale, împotriva convențiilor sociale ipo- 
crite. În opera sa, el folosește tonuri clare 
(roz, albastru, verde, galben-deschis), care contri- 
buie la reînnoirea mijloacelor de expresie din 
pictura tradițională. ENE 

Ultimul mare reprezentant al picturii fla- 
mande din perioada Renașterii este Pieter Brueghel 
cel Bătrin (1525—1569). } 

În tinerețe, Brueghel a vizitat Italia, unde a 
studiat operele marilor maeștri italieni și Și-a 
însușit o concepţie mai largă, monumentală, 
despre pictură, Reîntors în Flandra, el s-a stabilit 
la Anvers, 


| 
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Pieter Brueghel trăieşte în epoca de adinci frămintări în 
rarea de sub jugul spaniol. Artistul nu rămine nepăsă 
ci arta sa reflectă dragostea pentru poporul din care face parte, 
spaniole. 


RENAȘTEREA ÎN ALTI 


ȚĂRI ALI 


FUROPFI 


şi adeziunea lui la lupta revoluționară impotriva ocupaţiei 


În lucrarea cu temă religioasă Uciderea pruncilor, cl redă de fapt o 
reprezentanţilor lui Filip al Il-lea, ducele de Alba și 


Pieter Brueghel cel  Bălrin 


Pieter Brueghel cel Bătrin 


PROVERBE FLAMANDE : 


sus — ansamblu; 
(stînga) — detaliu. 


PORTRET DE BATRÎNA. — 


jos, 


care patria sa luptă pentru elibe- 
tor in fața zbuciumărilor politice nationale, 


pentru frumusețile țării sale 


acțiune singeroasă а 


soldaţii spanioli, pe care numai un martor 


ocular al ororilor săvirşite de 
ocupanţi o putea reda cu atit 
dramatism. 

Dar Brueghel este şi un 
mare cunoscător al vieții ţără- 
neşti, ре саге о redă sub toate 
aspectele. Astfel el aduce în 
tablourile sale țărani participind 
la o serbare cimpenească (Dans 
țărănesc), petrecind la un ospăț 
(Ospătul de nuntă), mergind la 
vinătoare (Vânători pe zăpadă) 
sau muncind pe cimp. 

Peisajele lui Brueghel sint 
luate din realitate și trădează 
prezenţa omului. În compoziția 
Vinători ре xăbadă ni se redă 
un peisaj maiestuos de iarnă, 
din care se desprinde im- 
presia de vast şi de înghețat, 
datorită folosirii cu pricepere 


Pieter Brueghel cel Bătrin — ORBII. Brueghel a sintetizat în opera sa tradiția de observaţie minuțioasă a realității, proprie școlii fla 
şi experiențele artiştilor Renașterii italiene şi a realizat compoziții clare, în ciuda mulțimii detaliilor şi cu un conținut de un înalt um 


ande 


ISTORIA FECIOAREI DIN SABLON. Tapiserie de Bruxelles (1518). Intr-un cadru în stilul „Renaşterii“ este prezentată în trei 
scene clar compuse, povestea aducerii unei statui de cult şi plasarea ei într-un sanctuar. Arta tapiseriilor datează de la sfîrşitul secolului 
al XIII-lea și s-a manifestat în mai multe centre din Europa, în specia și Flandra. La baza executării unei tapiserii st 
„carton“, adică o schiță care serveşte ca model. Tapiseriile erau lucrate din lină și mătase, iar mai tîrziu (din sec. al XV-lea) s-au folosi 
şi fire de aur și argint. Desenul trebuia să fie simplu și clar. Temele și tratarea lor urme etapele de dezvoltare ale artei și 
artistic al epocii. Bogăția compozițiilor şi armonia culorilor le dădeau un farmec deoscbit și forma o decorație luxoasă, mult ap 
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a perspectivei, care leagă planurile din faţă, văzute la înălțimea ochilor, cu | 
văzut їп zbor de pasăre. 

Varietatea problemelor puse de opera lui Brueghel este foarte mare. El știe ‹ 
clorul (Proverbe flamande), animația şi jocurile copiilor (de exemplu, Jocurile de capii), d 
orbilor (de exemplu Orbit) etc. 

De asemenea, desenul său este fin şi precis şi redă cu sinceritate modelele a 
foloseşte tonurile vii şi strălucitoare. Datorită artei sale realiste și populare Piete 
virşeşte caracterul umanist al Renaşterii flamande. 


redea fe 


* 


Arta Renaşterii în Ţările-de-Jos are aceeași vigoare creatoare са și arta 
din epoca corespunzătoare. Trăind în alte condiții de viață decit artiștii din Italia, ar 
flamanzi, legaţi mai strîns de popor și folosind tradiţiile artei gotice, au prezentat as 


şi preocuparea pentru portret, natură moartă și peisaj. 


FRANȚA. SECOLUL XV. 2. RENAȘTEREA 
ÎN FRANŢA 


ea dag 
Ceata EE i Renașterea s-a dezvoltat în 
ESS] Aneis кенейе d ni Franța mai tirziu decit în Italia 
i și în 'Ţările-de-]os, adică pe la 
{ЕПТ лере пасол тео sfîrşitul secolului al XV-lea și 
[Ж dn 58 (Јэсуогтуз) și âl 3 E 2 * 
[tr у) e atinge apogeul în secolul 

al XVI-lea. 

Aceasta se datorează, pe de 
o parte, faptului că în secolul 
al XIV-lea $ї în prima jumătate 
a secolului al XV-lea, Franța a 
fostangajată în războiul deo sută 
de ani cu Anglia (1337—1453) 
şi n-a dispus de condiţii favo- 
rabile dezvoltării artei, iar pe de 
alta, faptului că, orinduirea feu- 
dală fiind încă foarte puternică 
їп Franţa, burghezia nu a putut 
să deţină un rol politic con- 
ducător, ca în oraşele italiene, 
sau să se bucure de prosperi: 
tate economică şi de libertate 
politică, ca în cazul oraşelor 
Ţărilor-de-]os. Din această 
cauză, creația artistică s-a dez- 
voltat în secolele al XIV-lea 
şi al XV-lea mai mult la curțile 
princiare de la Dijon, Orléans, 
Aix, Moulin, Poitiers etc. În а 
doua jumătate а secolului 
al XV-lea însă, după victoria 
asupra Angliei, Franţa se reface 


Claus Sluter — PROFETUL ISAIA 
(detaliu de Ја „,Puţul lui Moise“). În 
arta statuară a lui Claus Sluter persona- 
jele par a fi subordonate pasiunii. Ele au 


mişcări tumultoase, chipuri contractate, Jean Fouquet — FECIOARA CU PRUNCUL. În arta franceză din secolele al XV-lea 
draperii agitate ale căror falduri exage- şi al XVI-lea artiştii sînt atraşi de graţie şi feminitate. 


rate amplifică gesturile. 


Claus Sluter — CĂLUGĂR PLÎNGÎND. 


Jean Fouqntt 
CAROL 
AL Villen. 
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CASTELUL DIN CHAMBORD: — sus — vedere; — jos — lanterna. 


repede. Monarhia se întăreşte. Elementele burgheze, 
„prea slabe pentru a-și impune voința, găsiră un 
puternic reazem în virful întregii ordini feudale, în 
regalitate“ (Ег. Engels). Acestea au sprijinit regalitatea 
să lichideze fărimițarea feudală și să realizeze unificarea 
politică a ţării, beneficiind totodată de avantajele orga- 
nizării politice centralizate, în special în domeniul 
administrativ. Ca urmare, cultura Renașterii din Franța 
a căpătat o particularitate deosebită, dezvoltarea ei 
fiind în strinsă legătură cu creșterea puterii monarhice, 
care reprezenta în acel moment principiul unității 
statului în fața regionalismului feudal. 

La începutul secolului al XV-lea, artiştii sint 
scutiți de obligații față de bresle şi sint luaţi la curțile 
prinților ca „valeți de cameră“, devenind astfel, intr-o 
oarecare măsură, „artişti-funcționari““, cu indemnizaţii 
fixe şi onoruri oficiale. Aceste condiţii exercită influ- 
ență asupra artei, astfel încit, în timp се creațiile 
artistice ale Renaşterii italiene aveau ca preocupare 
importantă redarea măreției omului, în Franța, tradiția gotică şi atmosfera de curte imprimă artet 
o notă de eleganță și de punere în evidență a poziţiei sociale a personajelor. 


Secolul al XV-lea 
Î i V-le rale ică încă predominantă, se manifestă 
În secolele al XIV-lea și al XV-lea, paralel cu arta gotică încă predominantă, se că E 
са spre o artă laică, aşa cum О dovedeşte construcția palatului lui Jacques Coeu 


5 ЖС Sluter şi picturile lui Fouquet. 
Bourges, sculpturile lui Claus Sluter şi picturile lui ‘оца апа ERBD 
Palatul lni Jacques Coeur (negustor, armator ў argintar al regelui) este consid at Ma 
Е Ан Fi Fi N ре: a faractre + 456, 
dintre cele mai frumoase construcții laice din secolulal XV-lea. Are terestre mari, lun 


şi bogate ornamentaţii sculpturale, 


şi orientar 


ДАРЕИ Э Заг 


RENAȘTEREA ÎN 


Claus Sluter (1360 1405), de Sapine 
lucrat la Dijon, la curtea ducile © 
Burgundiei au stăpînit şi Flandra 
secol (1364—1477), aşa încît 
pentru luxul și importantele opere de 
laolaltă atit de artişti francezi cît zii 
Ţările de Jos. Măiestria artistică а lui CI 
şi orientarea sa umanistă sînt dovedite d 
in care sînt redate figurile unor profeți din opera 
cunoscută sub numele de Риш! lui Moise. Profetul 
Isaia, de pildă, are înfățișarea unui bătrîn, curbat 
de ani, chel, fără dinţi, cu ochii stinși, înfundati. în 
orbite. Aceeași forță dramatică se întilnește şi Ја grupul 
de bocitori laici și ecleziaști aflați la mormîntul ducelui 
Burgundiei. Ei au înfățișări diferite şi transmit durerea 
pur omenească pe care o simt atunci cînd moare 
cineva apropiat. Datorită realismului lor puternic, 
creaţiile sculpturale ale lui Claus Sluter au fost mult 
studiate, şi imitate, și constituie, în dezvoltarea artistică 
din Franţa, un pas important spre Renaștere. 

În secolul al XV-lea se constată în Franţa şi o 
pătrundere însemnată a elementelor laice în pictura 
religioasă: apar astfel, din ce în ce mai des, în unele 
creaţii, figuri de donatori, iar temele biblice se desfă- 
şoară în cadrul unor peisaje contempo- 
rane. Este evidentă de asemenea şi preo- 
cuparea pentru figuri și gesturi expresive, 
observate în realitate ete. Aceste preo- 
cupări apar în pictura altarelor, dar mai 
ales în miniaturile care decorează diferite 
cărți de rugăciuni cu о mare răspindire. 
Grija pentru prezentarea vieţii fastuoase 
a nobililor, pentru măreția castelelor, 
pentru prezentarea vieţii țăranilor şi a 
diferitelor munci agricole, cit şi pentru 
unele elemente de arhitectură şi de îmbră- 
căminte dezvoltă spiritul de observare а 
realității, înaripează imaginația ȘI cristali- 
zează studiile de compoziţie și de culoare. 

În secolul al XV-lea apare și tabloul 
de șevalet. 

“Cel mai reprezentativ. pictor шш 
din secolul al XV-lea este Jean Ше, 
(1416—1480). Acesta face parte din frau 
artistic care se formează Їп jurul SIR 
regale în adoua jumătate a secolului age 

Jean Fouquet a călătorit în talia 5 
a intrat în legătură cu pictorii din ee 
sa, Acolo el a învățat perspectiva E: Ж 
racursiul și arta de a da figuri 


olandez, a 
Burgundiei, Ducii 
timp de 
curtea lor erą 


DT 


peste un 
renumită 
artă executate 
de artiști din 
aus Sluter, cît 
e modul realist 


rre Lescot. 


PALATUL LUVRU. Fațada lui Pie 


FRA 


\NȚA 


Castelul din Blois — SCARA FRANCISC AL Ilea. 


Germain Pilon — 
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MORMÎNTUL LUI HENRIC AL Uea 51 AL 


CATERINEI DE MEDICI. 


Jean Gonjon — NIMFE DE РЕ FÎNTÎNA 
INOCENȚILOR. 


mișcare uşoară, eliberindu-le astfel Че 
schematismul naiv gotic. 

Fouquet este apreciat pentru miniaturi 
şi portrete. Miniaturile sale par adevărate 
tablouri, atît prin compoziţia cit şi prin 
numărul lor mare de personaje, cadre de 
arhitectură şi decoraţii, peisaje, scene de 
muncă şi oameni reali (de exemplu, cartea 
de rugăciune a lui Etienne Chevalier). 

Ca portretist, Fouquet creează figuri 
cu contururi clare, gesturi și expresii 
reţinute, fiind preocupat să redea trăsătura 
dominantă, caracteristică, a personajului 
(de exemplu Caro/ al VII-lea). 

Prin opera sa, Jean Fouquet face trecerea de la arta 
religioasă, gotică, la arta umanistă a Renaşterii, definind 
în acelaşi timp cîteva laturi caracteristice artei franceze 
şi anume: claritatea, sobrietatea şi eleganța. 


Secolul al XVI-lea 


Unificarea politică a Franţei se încheie în linit 
generale la sfîrşitul secolului al XV-lea. Са urmare 
încep schimburi comerciale 


pe întregul ci teritoriu 


Germain Pilon CANCELARUL, D BIRAGUB. 


SEAN 


— stinga — ansamblu; — dreapta — detaliu (Forfa). 


Michel Colombe — MORMÎNTUL LUI FRANCISC AL II-lea 


active, iat la Paris și în alte 
ріці se dezvoltă manufacturile, 
in special cele pentru articole 
de lux. Paralel cu unificarea 
teritorială și politică are loc 
și unificarea limbii, ajungin- 
du-se treptat-treptat la о 
cultură franceză comună, 
expresie a unității poporului 
francez, 

Pentru a întări prestigiul 
monathiei absolute, care se 
instaurează acum în Franţa, 
suveranii înalță construcții fas- 
tuoase şi adună la curtea lor 
artişti, scriitori, filozofi etc., 
ttansformînd-o într-un centru 
de cultură laică, umanistă. 

Un rol de seamă în dez- 
Voltarea Renașterii în Franța Ligier Richier — PUNEREA ÎN МОКМІМТ. 
l-a avut contactul stabilit cu 


Italia, în urma războaielor de la ; i i i 
sfirsitul secolului al XV-lea şi începutul secolului al XVI-lea, pornite pentru cucerirea peninsulei. 


ită î ire în ti 1 Renaşterii, cea 
С , Pe t o deosebită înflorire în timpu $ ; 
a laică a cunoscu A y EEF г 
A Arhitectura. A ТЕСИ „+12 vechi, gotice, a rămas in urma. Cele mai însemnate consfrucții 
religioasă însă, bazată pe principiile vechi, 8 > ; 


+ ы С 7 ? le. 
arhitectonice din secolul al XVI-lea sint De cum s-a văzut încă de la construcţia casei 
ы: +, АТ. 2 < a 
Acestea au la bază tradiţiile gotice, 2 EE 


; ale ek itate şi 
lui Jacques Coeur, din secolul precedent, transformate şi adaptate nev oilor de comoditate şi de 
2 


lux ale societății. 


RENAŞTEREA IN 


ALTI 


ȚĂRI ALE EUROPEI 


Jean Clonet = FRANCISC 1. 


Printre castelele care au 
servit ca exemple in dezvoltarea 
arhitecturii din Franța în peri- 
oada Renaşterii se numără; 
Castelul din Amboise, Castelul 
din Blois şi Castelul din Cham- 
bord. Acestea cuprind urmă- 
toarele particularități : 

- Sub influența artei go- 
tice, mențin turnurile pe colț și 
acoperișurile separate pentru 
fiecare volum al construcției. 

— Au fațadele construite 
cu multă fantezie şi, deși au 
ctajele distinct împărțite, nu 
au aspecte severe, spre deose- 
bire de cele din Italia, unde 
predomină împărțirea ritmică a 
fațadelor. 

— Au acoperișurile masive, 
mult înclinate, cu turnuri și 
coșuri, care dau construcției 
o înfăţişare maiestuoasă, pito- 
rească. 

În prima jumătate a seco- 
lalui al XVI-lea are loc în 
Franţa o stăruitoare încercare 
de adaptare a unor modele 
italiene. Regele Francisc I a 
chemat la castelul său de la 
Fontainbleau, unde-și stabilise 
reşedinţa, numeroși artiști italieni (arhitecţi, pictori, 
sculptori), ca Primatice, Rosso, Cellini etc., care 
au înființat o şcoală. Aceştia introduc în creaţiile 
lor elemente de decorație din repertoriul Renaş- 
terii italiene (ghirlande, cariatide, graţii etc.) 
Acestea nu exercită însă o influență determinantă 
asupra dezvoltării artei franceze, deoarece arhi- 
сесіі şi artiştii francezi, preluerind tradiţiile 
naţionale şi experienţele Italiei şi ale Fă Пог-де- 
Jos, au ştiut să creeze o artă puternică şi originală. 
Astfel, pe la mijlocul secolului al NVI-lea creşte 
numărul elementelor de inspiraţie din arhitectura 
antică, se traduce tratatul lui Vitruviu, iar arhi- 
tecţii francezi, studiind în Italia monumentele 
antice, devin teoreticieni de prestigiu şi reuşesc să 
elaboreze un principiu arhitectural nou, care să 
cuprindă atit caracteristicile importante ale Кепаў- 


François Clouet — PIERRE ойтип. 


terii, privind planurile şi deco- 
ratia, cit şi tradițiile naționale, 
Cei care ilustrează acest 
principiu nou în arhitectura 
franceză din perioada Renaşterii 
sint Philibert de [Orme (1515 
1570) şi Pierre Lescot (1515 
1578). Pierre Lescot a construit 
fatada palatului Luvru din 
Paris, folosind cu o deosebită 
armonie şi simț decorativ pilaş- 
tri, frontoane, coloane, arcade 
etc, care dau construcției o 
sobrietate elegantă. 

Fațada palatului Luvru 
marchează о etapă însemnată 
în evoluția stilului clasic în 
arhitectura franceză. 

Sculptura. Unul dintre 
primii sculptori ai Renașterii 
franceze este Michel Colombe 
(1431—1512). El s-a format la 
școala lui Claus Sluter. Opera sa 
principală o constituie mormin- 
tul lui Francisc al II-lea, ducele 
Bretaniei, și al soţiei sale Marga- 


zeta, aflate la catedrala din Nantes. 


La acest monument funerar 
atit statuile defuncților, culcate 
deasupra, pe lespede, сіє și ale 
celor patru virtuți (Justiția, 
Forța, Prudenta şi Temperanta), 
așezate la colțurile lui, dovedesc 
simplicitate, simț al proporţiei 
ȘI graţie. 

Influenţa artei antice și a 

Renașterii italiene se face sim- 
п іп arta franceză după crearea 
școlii de la Fontainbleau. În 
1540 Primatice este trimis la 
Roma pentru a aduce mulaje 
upă statui antice celebre. 
Acesta execută mulaje după 
прш] Laocoon, Afrodita din 
Сий, Apolo din Belvedere etc. 
J le aduce la Fontainbleau, 
“este mulaje devin modele 
Preţioase de studiu, 

Sculptura din perioada 
рие franceze se afirmă 
\ о. Jean Gonjon (1510—1564) 

main Pilon (1537—1590). 


I~e. 142 


ÎN FRANȚA 


GALERIA FRANCISC 1 (castelul de la Fontainebleau) 

decorată de Rosso, Primatice şi colaboratorii lor prezintă 

o formulă nouă de decorație caracterizată prin asocierea 
stucaturilor în relief şi a frescelor, 


VENUS ȘI AMOR (şcoala de la Fontainebleau). În arta 

epocii se impun teme alegorice și mitologice corespun- 

zătoare gustului pentru fast şi efecte declamatorii. Nudul 

este frecvent. Tipurile feminine au o zveltețe exagerată, 
un cap mic, git lung şi picioare subțiri. 
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Jean Goujon era prieten cu Pierre Lescot şi mare admirator al lui Vitruviu. În semn de pre- 
{оге a ilustrat chiar o traducere a cărţii acestuia. El a realizat numeroase sculpturi, în care dove- 
deşte o mare virtuozitate, graţie şi supleţe pentru redarea nudului feminin, Astfel sint Nimfele de 
pe Fintina inocenților şi Cariatidele de la Luvru. Nimfele au înfăţişarea unor femei tinere cu forme 
zvelte $i atitudini proprii, apărate de o draperie ușoară, transparentă, sub care se simte trupul 
51праў. Cariatidele, executate pentru decorația unei săli interioare de la Luvru, se caracterizează 
şi ele printr-o urmă de blindeţe și de senzualitate, care le deosebesc de cariatidele templului 
Erehteion din Grecia antică, 

Contemporan, dar mai tînăr decit Jean Goujon, sculptorul Germain Pilon realizează 
basoreliefurile şi statuile mormintului lui Francisc I, precum și unele dintre sculpturile 
mormintului lui Henric al II-lea, ca de pildă Ce% frei grafii, care {їп o urnă, şi altele. În creația 
sa, deşi se mai mențin unele caracteristici ale artei gotice, cum ar fi executarea unor statui 
după procedeul medieval (de exemplu cancelarul Birague), se simte spiritul de analiză și de 
observație atentă a modelului. Germain Pilon se apropie de Goujon prin sensibilitatea, eleganța 
şi simplicitatea cu care redă trupul feminin. 

Pictura. Spre deosebire de Italia și de Țările-de-Jos, pictura în Franța în perioada Renașterii 
este arta cea mai puţin dezvoltată. 

Palatele erau decorate de pictori veniți din Italia, cu fresce, după subiecte alegorice și decorative. 

Caracterele originale şi realismul picturii franceze din secolul al XVI-lea sint evidente însă 
in portret. Pictura portretistică cunoaşte o foarte mare răspindire şi ea întrunește calitățile princi- 
pale ale artei franceze, și anume: echilibrul, sobrietatea, claritatea, preocuparea pentru sublinierea 
rangului social etc, În realizarea portretelor, pictorii francezi se orientează mai mult după arta din 
Țările-de-]os, cu care curtea franceză întreținea legături comerciale și culturale active. Familia 
pictorilor Jean şi François Clouet este chiar de origine flamandă. 

Aceştia lucrează la curtea regelui Franţei şi sînt renumiți în special pentru portretele pe care 
le-au creat. Jean Clouet (1490—1540) a executat cunoscutul portret al lui Francise I, iar fiul său, 
François Clouet, portretul Elisabetei de Amstria,- al botanistului Pierre Quithe şi ale altora. 

Portretele lor se caracteri- 

zează prin precizia desenului, 
fidelitatea amănuntului şi colo- 
- ritul lor armonios. 
— Porten imperiu прото 4 ; ; Artele decorative. Artele 
EA не ; & ж) decorative cunosc în secolul 
al XVI-lea o mare înflorire, mai 
ales în domeniul obiectelor de 
lux (mobile, ţesături, faiaate 
etc.), destinate palatelor regelui 
şi ale aristocrației. 


GERMANIA ÎN SECOLUL XVI. 


* 


Istoria artei franceze din 
perioada Renaşterii înregistrează 
astfel creaţii remarcabile care 
excelează prin eleganţă, cl 
ritate şi echilibru, 


3. RENAŞTEREA 
ÎN GERMANIA 


Renaşterea în Germania 5:4 
dezvoltat mult mai tirziu decit 
în Italia, 'Țările-de-]Jos şi Franța 


datorită condițiilor istorice nefa- 
vorabile şi tradițiilor religioase 
medievale puternice, Astfel, în 
timp ce în țările amintite luxul 
oraşelor, al curților princiare şi 
preocuparea pentru viața reală 
inspirau o artă rațională, în Ger- 
mania, dimpotrivă, din cauza fări- 
mițărtii politice şi menținerii orîn- 
duirii feudale, se continuă tradițiile 
religioase medievale în artă. 

La începutul secolului 
al XVI-lea însă ате loc Reforma 
protestantă, forma religioasă a 
luptei poporului împotriva nobili- 
lor feudali și a bisericii catolice 
exploatatoare. Reforma aduce după 
sine războiul țărănesc din 1525. 
Deşi mişcările populare care au 
însoţit Reforma germană au fost 
pină Ја urmă înăbușite de coaliția 
nobililor, a bisericii şi a burghe- 
ziei, ele au provocat disensiuni 
ideologice înverșunate între pro- 
testanți și catolici, care au contri- 
buit, prin condamnarea dogma- 
tismului catolic și proclamarea 
„liberului examen“, Ја laicizarea 
culturii. Luată de virtejul luptei 


Griinewald -MAGDALENA LA PICIOARELE 
CRUCII (detaliu de altar). 
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BRIEG: Poarta cetăţii (1552). Ca şi în alte părți ale Europei în E 
germană apar aplicate ornamentaţii împrumutate din repertoriul Renaștezii italiene. 


ţărăneşti pentru libertate, arta а susținut şi ea PER 
luptă, prin grafica politică, pamflet şi caricatură. i ceste 
genuri au căpătat în Germania o dezvoltare pe care nu a 
cunoscut-o nici o altă ţară din Europa apuseană. { 
Din cauza condiţiilor arătate, Renaşterea a apărut în 
Germania abia spre sfîrşitul secolului al XV-lea şi a atins 
apogeul în prima jumătate a secolului al XV lea. 
Cele mai însemnate centre ale Renaşterii germane au 
fost marile oraşe Nürnberg (supranumit Şi Кошык E 
дшш) şi Augsburg, oraşul de reşedinţă al puternicii familii 
> bancheri Fugger, 
E заа dle АСЕ tradițiile artei gotice sînt încă puten 
nice, în special în arhitectura religioasă, tendința de Јајсінаке 
a acesteia este evidentă, mai ales prin numărul din ce în ce 


Albrecht Ойт — FIUL RISIPITOR (gravură). 


Albrecht Altdörfer — FUGA ÎN EGIPT. „Albrecht Dürer — ADAM ŞI EVA. 


mai mare de constructii civile, atit | 


; 7 › entru primării 
сй ȘI pentru loc иш K Бора оз din ога ( Orase le 
işi păstrează ии á aspectul lor medie al, cu străzi 
inguste, dar ве înfrumusețează cu pict 


; с, în mij 
locul cărora se înalță fintini de 


piatră sau de 
metal, foarte înalte și măiestrit cizelate, dindu-le 
o înfăţişare pitorească, 

Același aspect pitoresc îl au și construcțiile 
civile. Totuşi, în planurile caselor nu se observă 
o preocupare pentru simetrie, ca în cazul pala- 
telor din orașele italiene, Dimpotrivă, ele sînt 
asimetrice, cu fațade de obicei înguste, verticale 


91 cu siluete inalte, cu acoperișuri ascuţite şi 
abrupte, iat etajele superioare sint în general 
mai ieșite în afară decit etajele inferioare. Pentru 
decorarea acestor clădiri se folosea mai ales 
lemnul, “Treptat-treptat араг în ornamentație şi 
elemente renascentiste. 

În acest timp, arhitectura 
religioasă se află іп declin. 
Bisericile păstrează de preferință 
forma gotică de tip Hallen- 
kirche, cu trei nave de înălțime 
egală şi cu stilpi cilindrici sau 
octogonali foarte înalți. Înfă- 
(1ватеа lor este în general aceeași, 
fiind caracterizată prin mono- 
tonie, 

Sculptura. Ca și în cele- 
lalte țări din apusul Europei, 
începînd din secolul al XV-lea 
sculptura se desprinde de arhi- 
tectură şi capătă о existență 
independentă. Materialele care 
se folosesc pentru sculptură 
sint bronzul, şi mai ales lemnul. 

Sculptura în lemn — de 
obicei policromată — constituie 
în Germania arta naţională. Te- 
matica sculpturii continuă să 
tămină іп cea mai mare parte 
biblică, însă personajele ei sint 
pline de forţă şi fac gesturi 
dramatice, care ajung adeseori 
pină la spasm, la convulsii. 
Nudul se întilnește rar, cor- 
purile personajelor fiind de 


Albrecht Dürer APOSTOLII. 
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Albrecht Dürer PORTRETUL UNUI TÎNĂR. “Айы Dr — PORTRETUL LUI LUCA DIN LRYDA (desen) 


Albrecht Diver MELANCOLIA (gu 

vuni), Gravura (adică arta de a imprima 

+— ре lemn, metal sau alte materiale un desen 

care apoi este reprodus) a căpătat © mare 

dezvoltare în secolul al XVI-lea în timpul 
războaielor reliploase 


{тес ы Dire AUTOPORTRET 


Жл. ویر‎ ii ip = > 
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obicei acoperite cu draperii grele, groase : 
și cu pliuri agitate. ү 

Preocuparea pentru redarea realistă a | 
temelor se observă în opera lui Veit Stross, 
Adam Kraft şi în special a lui Pezer 
Vischer. Acesta din urmă a creat din 
bronz, la mormîntul împăratului Maximi- 
lian de la Innsbruck, diferite statui ale 
strămoșilor. acestuia, reprezentind cavaleri 
їп armură, cu figuri pline de eroism și 
de glorie. Aceeași tendință laică, realistă, 
se desprinde şi din figurile alegorice, 
mitologice, care împodobese mormîntul 
sfintului Sebald din Nürnberg. 

Pictura. Pictura germană, ca de altfel 
şi sculptura, este divizată în mai multe 
şcoli, inegale ca valoare artistică, datorită 
fărimițării politice a țării, cum ar fi şcolile 
din Colonia, Westfalia, Suabia, Franconia etc. Cu toate acestea, pictura germană a căpătat, în 
ansamblul ei, unele trăsături specifice. Printre acestea se numără preferința pentru expresii 
exagerate, forme tumultoase, teme grave, exprimate prin linii sigure, frinte. Personajele au 
figuri aspre, colțuroase. În general, contururile trupului omenesc sint redate stingaci, fără 
preocuparea de a se sublinia armonia și frumusețea lui, са în picturile italiene. (De altfel, în 
arta germană pînă la Dürer, nici nu se întilnesc preocupări teoretice pentru perspectivă, proporții, 
anatomie sau racursiuri, ca în Italia.) 

Fresca este răspîndită puţin. Cea mai apreciată este pictura de altare. Din secolul al XV-lea 
apare şi tabloul de șevalet, iar de la sfîrşitul secolului al XV-lea, gravura în lemn şi aramă. 
Acestea devin curind, în plastică, un mijloc de expresie foarte solicitat. А 

Са şi în sculptură, trecerea de la arta gotică la arta Renaşterii, ca şi lupta dintre tendințele 
mistice medievale şi preocuparea pentru о artă realistă au loc la sfârșitul secolului al XV-lea și 
pot fi urmărite în creația lui Mathias 
Griinewald, Albrecht Dürer, Lucas Cranach 
şi Hans Holbein. Hans Holbein — ROBERT CHESEMAN. 

Viața lui Mathias Gränewald (1415— 
1530) este puțin cunoscută. După unele 
informații, ат fi fost partizan al Reformei. 
Totuşi, arta sa continuă tradiția gotică 
medievală, folosind teme în care predo- pn E л. эт 
mină elanurile mistice. Astfel, la Altarul (обл УЯ ЖӨ 9 м D XXX 
de la Isenheim (realizat între 1512 şi 1515), Р 
diferitele scene biblice (Buna-vestire, Ras- 
tignirea, Învierea) sînt străbătute de o 
tensiune tragică. Personajul biblic Maria 
Magdalena se întilnește de pildă în scena 
răstignirii la picioarele crucii, cu părul 
despletit și cu miinile strînse, invocind 
desperarea. Pentru a accentua drama- 
tismul, Griinewald acordă o mare atenţie 
în operele sale jocului contrastant de 
umbre și lumini. 

Dar, cu toate acestea, Griinewald 
se desprinde de tradiţia medievală, 


„Albrecht Dürer — TURNUL VĂMII DIN ANVERS (desen în peniță), 


RENAŞTEREA ÎN ALTE ŢĂRI ALE 


SVEININ 


EUROPEI 


introducind in operele sale, sub 
influența trămintărilor epocii 
in care trăiește, colturi die 
natură, tipuri de tărani revol 
taţi, amănunte de decor ete 
în care oglindește frumusețea 
lumii reale. 

Pictorul care reprezintă 
insă cel mai bine Renașterea 
germană este „+1/brecht Dira 
(1471 1528). El este considerat 
artist al Renaşterii pentru сй 
arta sa аге la bază rațiunea și 
ştiinţa şi pentru că, chiar În 
compoziţiile cu caracter religios, 
este preocupat să înlățișeze 
măreția omului şi viata lul, 
Dürer s-a născut la Nürnberg, 
Fiu de bijutier, el se formează 
întii în atelierul tatălui său, 
apoi în cel al pictorului de altare 
M. Wohlgemuth, Dürer a călă 
torit în Italia, unde a studiat 
arta lui Mantegna şi a lui 
Giovanni Bellini, precum și 
în Tările-de-Jos, A sprijinit 
Reforma lui Luther și a fost in 
legătură cu acesta, cu Melan 
chton şi Zwingli, Albrecht 
Dürer este însufleţit de uma 
nismul contemporan, căpătind 
un orizont larg, De aceea el 
devine primul mare teoretician 
german în probleme de artă 
Diirer este preocupat de redarea 
în mod ştiinţific a realității, 
de perfecţionarea tehnicii salé 
şi se preocupă de nud, de pro 
porţii şi de perspectivă, pentru 
a reda omul în mediul în care 
trăieşte. Aceste preocupări teo 
retice sînt evidente atit în artă 
sa сіє şi în diferitele scrieti 
pe care le-a lăsat, 

Opera lui Dürer, care insu 
mează un mare număr de picturi 
desene, gravuri (pe lemn sau 
pe aramă), cuprinde următoa- 
rele trăsături specifice: € 


Hans Holbein - AMBASADORII 


y’ 


RENAŞTEREA ÎN GERMANIA 


rodul unei imaginaţii puternice, dar uneor 
fantastice (de exemplu Melancolie), 
pe expresia personajelor şi introduce 
sale figuri obișnuite, cărora le d 
exemplu Cei dur apostoli), chiar Чаа IE 
subiecte biblice, 101 așază personajele într-un decor 
care să amintească de Societatea germană, atît prin 
COStume ȘI moravuri, cit şi prin peisajul în саге se 
petrece acțiunea compoziției. (de exemplu Adoratia 
magilor), este preocupat să găsească proportia exactă 
între părțile corpului omenesc (de exemplu Adam si 
Eva), foloseşte o gamă variată de linii çi j 
culorile în funcție de clarobscur. 

Albrecht Dürer este artistul care а ştiut să dea 
maximul de strălucire artei tipic germane. 

Lucas Cranach (1472—1553) este cunoscut în 
special ca portretist și pentru nudurile sale de inspi- 
тайе antică, 

Portretele lui Cranach sint pline de vigoare 
brutală şi de asprime (de exemplu Martin Luther). 

Marile sale calități de desenator se remarcă la 
nuduri, unde, plecind de la teme antice . (Venus şi 
Amor, Venus etc.), se glorifică corpul feminin, și 
anume corpul femeii germane din vremea sa. Nudurile 
sale, cu forme lungi, nu atrag nici prin proporţii, 
și nici prin fineţea anatomiei. Cu toate acestea, au 
mult farmec, datorită delicateței figurilor, eleganței 
liniilor şi anumitor accesorii (pieptănătura, dra- 
petia etc.), AA 

Preocupat de frumuseţe și eleganţă este și pictorul 
Hans Holbein (1487—1543). Г 

Născut la Augsburg, Hans Holbein a călătorit 
foarte mult și și-a petrecut о parte însemnată din 
viață la Londra. : 

El s-a remarcat în special ca portretist. Compo- 
ziţiile sale cuprind portrete diferite de femei mon- 
dene, bătrîni cu priviri stinse, blazaţi, figuri cu fețe 
optimiste sau triste etc. Portretele sale se evidențiază 
prin perfecțiunea execuţiei, prin simplicitate și forță, 
exprimate de obicei într-un contur general foarte 
clar al feței. 

Holbein caută să facă din portret un ta a 
care să redea eleganța, bogăția şi valoarea soci Г; 
persoanei pe care o înfățișează. T 

А de pildă portretul somptuos ȘI Pi 
de eleganță al lui Henric al VIII-lea, ا‎ 
ambasadori, portretele a două persoane Se к. 
cameră plină cu cărți şi cu diferite alte > 


1 sumbre sau 
Pune accentul 
ice in compozițiile 
А insă măreție (de 


nuanteaza 


Lucas Cranach = MARTIN LUTHER. 
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Hans Holbein — ERASMUS DIN ROTTERDAM. 


T ALE EUROPEI 
нз RENAŞTEREA ÎN ALTI ŢĂRI 


Lucas Cranach — VENUS. Lucas Cranach — VENUS ŞI AMOR. Peter Vischer—REGELE ARTHUR 
(Muzeul de artă al R.P.R.). (Statuie la mormîntul împăratului 
Maximilian). 


redate cu o mare precizie, sau cunoscutul portret al umanistului Erasmus, pe chipul căruia, 
redat prin cîteva linii sumare, se citeşte zbuciumul său intelectual. Hans Holbein a fost şi un 
gravor excepțional, 

* 


Renaşterea s-a dezvoltat în Germania mai tirziu decit în alte tări ale Europei, din cauza 
condiţiilor istorice nefavorabile. Mişcările țărănești şi războiul de treizeci de ani au împiedicat 
înflorirea arte! germane vreme îndelungată. Cu toate acestea, operele lui Albrecht Dürer sau 
ale lui Holbein au adus о contribuție prețioasă la dezvoltarea Renasterii în Germania şi la marea 
mișcare de înnoire artistică a Renaşterii europene, impotriva misticismului medieval 
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ARTA PI RIOADEI 
FEUDAI ISMULUI 
ȘI A CREĂRII 
STATULUI RUS 


P ralel cu de 


oltarea în 
Europa apu MĂ 
\$сапй a monumen 
сог de UTA TOMANICĂ, попса 
і a Renaşterii, în partea de răsărit a 


continentului, 


Drigina at şte 
originală, care primeşte numele de artă rusă veche 


۱ 
obiectele de í і 
ctele de artă şi monumentele apărute în Rusia în perioada orindi 


al X-lea şi al XVII-lea. 


Istoria artei vechi ruse cuprinde două perioade, care, 


А 2 d 
principale de dezvoltare a statului rus. În БЫШ Баа (secolele “al X- lea a—a 


fi cnezatul Kievului, 


arta rusă veche se limitează la anumite cnezate 
a Т : : s . ¬ 2 

dului, al Vladimir-Suzdalului etc. Cea de-a doua petioadi (secolele al XV-lea—al 3 

cuprinde epoca de unificare și de apariţie a statului rus centralizat, cu і 


ARTA RUSIEI 
KIEVIENE 


Cele mai vechi monumente 
de artă rusă aparţin statului 
kievean, a cărui existenţă este 
cuprinsă între secolele al X-lea 
şi al XII-lea. (Obiectele de artă 
găsite înainte de secolul al X-lea 
aparţin diferitelor triburi de 
slavi.) 

Ca şi în alte state feudale 
ale Europei, arta se dezvoltă іп 
strinsă legătură cu religia. În 


BISERICA SFINTA SOFIA DIN KIEV = Cea mai caracte- 
ul al XI-lea decorată cu 


onstrucție din secol 
treptată 


Volumele subliniază < 
compoziţia 

forma originală (mac 

ecoraţiilor, 


ristică și тп сай 
> ascensiune 


liniştită este 
heti); 


сє 


mozaic şi fres 
şi lentă spre cupola centrală 
plină de forţă 


ү» 


şi măreție: sus 
desen == dispunere а d 


Al ARTA RUSĂ VECHE 


BISERICA SFÎNTA SOFIA DIN KIEV — decorație interioară: 
sus — apostoli (mozaic); jos— muzicant. În multe imagini biblice artiștii 
1 ruşi redau forța şi rezistența morală a unor apărători ai poporului. 


Rusia kieveană, în urma adoptării religiei 
creștine de rit bizantin, se acordă în 
mod firesc o deosebită atenţie culturii 
bizantine. 

Datorită acestui fapt, în Rusia pătrund 
modele de arhitectură și de plastică bi- 
zantină, care sint preluate și adaptate la 
gusturile şi tradiţiile locale, Și pentru că 
religia este unul dintre cele mai impor- 
tante instrumente în statornicirea orin- 
duirii feudale, са se bucură de o mare 
atenţie prin construcţiile destinate cultului. 

Cele mai vechi locașuri de cult 
aparţin secolului al X-lea și au fost con- 
struite din lemn. De aceea nu s-au păstrat. 
Spre sfârşitul secolului al X-lea, dar mai 
ales în secolul al XI-lea, apar monumente 
din piatră (biserica Desiatina a cneazului 
Vladimir din Kiev). În acest secol, sub 
cneazul Iaroslav cel Înţelept (1019—1054), 
se pun bazele culturii Rusiei kievene. 
Astfel apare cel dintii cod de legi scrise 
(Pravila lui Taroslav) şi se înființează la 
Kiev o mitropolie. 

Printre construcțiile cele mai deose- 
bite ridicate în această vreme și destinate 
cultului se numără catedrala Sfinta Sofia 
din Kiev, de o mărime impresionantă, cu 
cinci nave şi 13 cupole (ulterior planurile 
ei au fost modificate). Acest edificiu a fost 
bogat împodobit cu mozaicuri şi fresce. 

Pornindu-se de la acest 
model, pe la mijlocul secolului 
al XI-lea se construieşte la 
Novgorod o biserică, purtind 
acelaşi nume, biserica S finta Sofia. 

Aceste construcții, deși au 
la baza planurilor modele bizan- 
tine, totuşi în aspectul lor ge- 
neral prezintă o puternică notă 
de originalitate, creată de cupo- 
lele multiple cu care sint pre- 
văzute şi de aspectul etajat al 
volumelor ce le compun şi care 
dau fațadelor o notă de avint. 
Bisericile exprimă ideea măreției 
şi a forţei statului rus. 

Ca şi în arhitectură, ў 
decorația picturală a bisericilor 
se constată influența modelelor 
bizantine. Dar, o dată cu icono- 


în 
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fa religioasă, au pătruns in Rusia si 
tradiţiile antice ale picturii bizantine, Sub 
influența acestor tradiţii incep să apară 
compoziţii clare, care oglindesc tendinta 
omului spre pătrunderea și dominatia 
naturii. Totuşi, chipurile {ерепе şi severe 
din icoanele bizantine sînt în contradicție 
cu viziunea artistică a vechilor slavi despre 
lumea înconjurătoare. De aceea, meşterii 
ruși introduc schimbări în iconografie, 
depărtindu-se tot mai mult de modelele 
originale. 

` Printre cele mai vechi picturi din 
această perioadă se numără fragmentul 
de frescă de la biserica Desiatina și 
frescele $1 mozaicurile de 1а biserica 
Sfinta Sofa din Kiev, unde apar şi 
portretele cneazului Iaroslav, precum și 
ale soţiei şi fiicelor acestuia. 

Tot din această perioadă 


303 


BISERICA SFÎNTA SOFIA DIN NOVGOROD. Arhitectura religioasă 


nove апа se racterizează pri 
ovgorodeană se caracterizează prin forme simple și volume clare. 


datează și icoana comandată la MAICA DOMNULUI DIN VLADIMIR (prima jumătate a secolului al XI-lea). 


Constantinopol de un cneaz 
rus, cunoscută sub numele de 
Maica Domnului din Vladimir. 
Ea a fost adusă la Kiev în 
secolul al XII-lea. Icoana înfă- 
țişează pe Maria cu pruncul Isus. 
Pruncul şi-a lipit obrazul de al 
mamei, care-l ţine la piept și 
priveşte undeva departe, cu ochi 
de mamă îngrijorată pentru vii- 
torul lui. Prin suflul cald de 
omenie ce străbate compoziţia, 
cum și prin calităţile ei artistice, 
această icoană a exercitat О 
influență însemnată în dezvol- 
tarea picturii religioase. 

Prin urmate, sub influența 
meșterilor populari ruși, tradi- 
{Ше artei bizantine sînt adap- 
tate la gusturile mai simple 51 
mai apropiate de viaţa obișnuită 
a poporului rus. 

Bogăția manifestărilor at- 
tistice din Rusia kieveană rezultă 
şi din miniaturile cu care ап 
fost împodobite manuscrisele 
apărute їп acest timp. În cartea 
de rugăciuni a lui Sveatoslav 
(secolul al XI-lea) apar de pildă 
chipul acestui cneaz, al soţiei și 
al fiicelor sale. 


E Sac ы А мыла E | 
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BIJUTERII DE ARGINT DIN TEZAURUL DIN TVER (secolele 


sl XI-lea şi al XII-lea). Fantezia 
populari ruşi apare şi la numeroasele 


şi abilitatea artistică a meșterilor 
bijuterii create în atelierele locale. 


În secolul al XII-lea, statul Kievului 
se dezmembrează in mai multe cnezate, 
Dar, deși, puterea politică şi militară а 
poporului rus a slăbit, fapt care a înlesnit 
mai tirziu subjugarea Rusiei de tătari 
şi mongoli, totuşi forța locală se dezvoltă 
pe o bază teritorială mai largă. Astfel 
apar oraşe noi şi iau amploare şi meşte- 
şugurile. Fărimițarea teritorială feudală 
duce însă la apariţia unor școli artistice 
separate, care, lucru important, nu rup 
unitatea artei ruse, ci aduc doar o imbo- 
găţire locală а aceluiaşi mod de expresie 
artistic. Acest fapt se datorează bazei 
comune, create de cultura şi arta 
Kievului, tradiţiilor comune ale po- 
porului rus, generate de aceeași bază 
economică şi de aceeași orinduire so- 
cială — feudalismul. 

Dintre numeroasele vetre de artă 
care se dezvoltă pe teritoriul Rusiei după 
dezmembrarea statului kievean, cele mai 
insemnate sint cnezatului Novgorodul, 
Vladimir-Suzdalul şi Moscova. Afară 
de aceste centre, mai pot fi mențio- 
nate şi altele, printre care 
cnezatul Haliciului şi Voli- 
niei, important pentru dez- 
voltarea artei şi culturii țării 
noastre datorită legăturilor 
pe care le-a avut cu Mol- 
dova. 


EVANGHELIARUL LUI OSTROMIR 
— miniaturi : e — evanghelistul Luca > 
b — inițiale. 


ARTA NOVGORODULUI 


Cnezatul Novgorodului era situat în 
partea de nord a Rusiei, Capitala sa ега 
Novgorodul, oraș Situat pe lacul Ilmen 
şi care avea о viaţă economică dez- 
voltată, întreținind legături comerciale 
cu orașele Hansei. Cnezatul Novgorodului 
avea caracterul unei republici feudale 
fiind condus de boierime şi de episcopi, 
Aceştia au înălțat în secolele al XII-lea 
şi al XIII-lea construcții de piatră, însă 
cu o înfățișare simplă, fără intenţii de 
paradă (de pildă biserica din Nerediţa). 

Putin mai tirziu, în secolele al XIII-lea 
şi al XIV-lea, Rusia cade treptat sub tătari 
şi mongoli, și astfel, după un oarecare 
interval de timp, își pierde libertatea și 
cnezatul Novgorodului. În timpul ocu- 
paţiei tătaro-mongole, din cauza distru- 
gerilor provocate de aceștia, 151 sporesc 


Teofan Grecul — MACARIE EGIPTEANUL  (frag- 
ment de frescă de la biserica Spas Preobrajenie 
din Novgorod — 1378). 


20 — c. 142 
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BISERICA NEREDIȚA DE LÎNGĂ NOVGOROD (1198 
exterioară; b — ansamblu de fresce, În arta Novgorod 
construite nu numai de cnezi ci şi de diferite bresle și 
cult limitate Ja străzi şi cartiere, Aceasta explică dim 

simplitatea formelor şi a decoraț 
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Icoana — LUPTA DINTRE SUZDALIENI ȘI NOVGORODIENI BISERICA DIN NERLI (1165). 
(secolul al XV-lea, școala din Novgorod). Una din primele 
compoziţii istorice din arta rusă veche. 


importanța construcțiile de lemn cu turnuri înalte, prevăzute cu bulbi, care devin o carac- 
teristică a arhitecturii religioase ruse. 

În aceeași vreme, pictura în frescă ia o mare dezvoltare. Compozițiile capătă mişcare și cuprind 
tot mai multe scene din viața novgorodeană. Dintre pictorii care au avut un mare rol în 
dezvoltarea artei din Novgorod în secolul al XIV-lea face parte Teofan Grecul. Acesta a fost 
un meșter bizantin care a emigrat în Rusia. Înzestrat cu un temperament artistic deosebit, el a 
redat în frescele şi icoanele sale chipuri biblice pline de pasiuni, de energie și dinamism [de 
exemplu, frescele executate la biserica Schimbarea la față (Spas Preobrajenie) din Novgorod]. 

Orientarea meșterilor ruși din Novgorod spre realitate se face simțită şi în munca de copiere 
a manuscriselor. Astfel, în unele cărți religioase, ca Psaltirea sau Evangheliarul novgorodean din 
1323, se găsesc scene cu teme biblice sub formă de inițiale. 

În secolul al XVI-lea, cnezatul Novgorodului se unește cu Moscova, astfel că trăsăturile 
artistice locale se contopesc în vadul comun al artei din intreaga Rusie unită. 


ARTA DIN VLADIMIR-SUZDAL 


Cnezatul de Vladimir-Suzdal se întindea în centrul Rusiei, între riurile Volga şi Oka. Perioada 
de înflorire a artei în acest cnezat a fost secolul al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea, 
cînd, după mărturia cronicarilor, se construiesc zeci de biserici (de exemplu Biserica Fecioare 


din Nerli, catedrala din Suzdal). 


ARTA DIN VLADIMIR 


Construcţiile din acest cnezat 
prin materialul întrebuințat, cit si 
arhitectonice şi decorative. Astfel, 
din Kiev, de pildă, sînt de сл 
sint de piatră albă de carieră, 
obicei cu o singură cupolă. Dar cea mai 
particularitate a acestor biserici o constituie 
lor sculpturală extrem de bogată. Sculptura, într-un 
relief mărunt, îmbracă părți întregi ale construcțiilor, 
ca o broderie. Astfel sînt ornamentate biserica 
Nerli, biserica Sfintul Gheorghe din Iuriev-Po 
Sfintul Dimitrie din Vladimir. 

În secolul al XIII-lea, datorită luptelor interne 
între boieri, precum și dintre boieri $1 cnezi, puterea 
de rezistență а cnezatului împotriva atacurilor tătaro- 
mongole slăbește şi astfel cade sub ocupaţie. De 
aceea, încă din secolul al XIII-lea, dar mai ales în 
secolele al XIV-lea și al XV-lea, cea mai arzătoare 
problemă din istoria poporului rus devine lupta 
pentru eliberarea de sub jugul tătar și mongol. Rolul 


se deosebesc atit 
prin formele lor 
s ‚ре cind bisericile 
drămidă, în acest cnezat 
mici ca proporţii şi de 
insemnată 
decorația 


din 
Ski, biserica 


SUZDAL 
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COIFUL LUI JAROSLAV VSEVOLODOVICI 
(secolul al XIII-lea). 


BISERICA SFÎNTUL DIMITRIE DIN VLADIMIR (1194—1197). Exemplu de îmbinare dintre arhitectură și decorație în р 
stinga — fațada de vest; dreapta — reliefuri în piatră pe fațadă. 


NERE. АТ 
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BISERICA SFÎNTUL NICULAE DIN SATUL PANILOVO. 


Andrei Rubliov — APOSTOL (fragment de frescă la Biserica 
Adormirii din Vladimir — 1408). 


KREMLINUL DIN KOLOMENSK (secolul al XVI-lea: 
turn din incintă). 


conducător în această luptă îl аге cnezatul 
Moscova. 

În secolul al XIV-lea, mitropolia din Kiev 
se mută la Moscova și astfel acest oraş devine 
nu numai centrul politic, ci şi centrul religios al 
Rusiei. Luptele de eliberare se încheie în secolul 
al XV-lea, cu victoria poporului rus. 

Cucerirea independenței politice la sfirșitul 
secolului al XV-lea, cum şi dezvoltarea economică 
și politică a statului rus au făcut ca Moscova 
să devină simbolul măreției acestui popor. Ca 
urmare, sint aduse la Moscova cele mai frumoase 
opere de artă şi tot aici se naşte ideea statorni- 
cirii unei arte unitare, 


ARTA MOSCOVEI 


Dezvoltarea vechii arte ruse în această 
perioadă este legată de lupta pentru unificare Și 
pentru independenţă a statului. 

Temelia oraşului Moscova a fost pusă de 
cneazul de Rostov-Suzdal, Turii Dolgoruki, prin 
ridicarea în anul 1147, pe malurile rîului Mos- 
cova, a unei mici întărituri de lemn. Această mică 


fortăreață (Kremlinul) a format, 
datorită condițiilor economice 
favorabile, un nucleu în jurul 
căruia s-a dezvoltat orasul 
Moscova. Arhitectura Mosco- 
vei are la bază prin urmare tra- 
аше din Vladimir-Suzdal. 

Printre monumentele de 
arhitectură însemnate din pe- 
rioada secolelor al XIII-lea — 
al XV-lea se numără Biserica 
Adormirii Maicii Domnului din 
Moscova (1326), refăcută de mai 
multe ori, Biserica Adormirii 
Maicii Domnului din Colomna 
de lingă Moscova, biserica mä- 
nästirii Sfintul Andronic din 
Moscova etc. 

De asemenea, în cea de-a 
doua jumătate a secolului al 
X V-lea și în secolul al XVI-lea, 
s-au construit celebrele biserici- 
monumente de artă : Adormirea 
Maicii Domnului (1479), unde 
se іпсогопаш țarii, Caledrala 
Sfintul Mihai, mausoleu al țari- 
lor pînă în secolul al XVII-lea, 
și Biserica Vasile  Blajennii (ѕе- 
colul al XVI-lea). Toate aceste 
construcții se impun prin as- 
pectul lor monumental, prin 
turlele lor numeroase, bogat 


KREMLINUL DIN MOSCOVA: sus — vedere generală; 

mijloc — Granovitaia Palata (faţada); stinga, jos — Grano- 

vitaia Palata (interior); dreapta, jos — biserica Adormirii 
Maicii Domnului (1475—1479). 
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rumen 


CATEDRALA SFÎNTULUI 
GHEORGHE DIN IURIEV 
POLSK: relieful de pe faţadă; 
diferite decoraţii, 


BISERICA VASILI BIAJENII DIN 
MOSCOVA (1555 = 1500), 


împodobite şi dispuse în etaje 
sau prevăzute cu bulbi, 

Dezvoltarea Moscovei a 
pus problema întăririi capaci 
tății ei de apărare, Ca urmare, 
zidurile ei de apărare au fost 
mărite de mai multe ori, ajun 
gind în secolul al XVI-lea să 
atingă o lungime de 2 km şi 
о înălțime între 10 şi 17 m, 
Din loc în loc, aceste ziduri 
erau prevăzute cu turnuri ma- 
sive. În felul acesta, Kremlinul 
devine modelul uneia dintre 
cele mai puternice citadele ale 
Europei, athitectura lui servind 
са model și pentru alte orașe, 
ca Nijni-Novaorod, Colomna, 
Tula şi altele, 

Pentru a se face față ne- 
voilor de ceremonial impuse 
de statul unificat, la sfirşitul 
secolului al XVI-lea se con- 
struiește palatul cunoscut sub 
numele de Granovitaia palata. 
În interior, acest edificiu avea 
o sală mare, boltită, destinată 
recepţiilor oficiale. Tot acum 
se dezvoltă şi arhitectura ci- 
vilă, ridicindu-se numeroase 


construcții cetăţeneşti din piatră și 
prevăzute de obicei cu două etaje, 
x 

Абе bisericile, cît ŞI palatele 
erau împodobite cu mozaicuri, 
dar mai ales cu fresce. Sarcina 
principală a picturii din această 
vreme era să glorifice statul cen- 
tralizat, Acest fapt a dus la lărgirea 
conținutului ideologic al artei si a 
favorizat utilizarea unui număr 
mai mare de teme laice. 

Moscova s-a bucurat de exis- 
tența a citorva meşteri celebri. 
Printre aceştia se numără : Rubliov, 
Daniil Ciornii, Dionisie şi alţii. 
Primul, Andrei Rubliov este con- 
siderat cel mai mare pictor rus 
de icoane. El a trăit la sfîrşitul 
secolului al XIV-lea și începutul 
secolului al XV-lea și a lucrat la 
mai multe biserici și mănăstiri. De 
la el a rămas un număr mic de lu- 
crări, dar toate de o mare valoare 


BISERICA ÎNĂLȚĂRII DIN SATUL 
КОГОМЕМЅКОЕ (1532). 


РАША 


ААТА MOSCOVEI 
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ICOANĂ REPREZENTÎND РЕ CNEJII BORIS ȘI GLEB. 


artistică. Rubliov se depărtează de canoanele iconografiei 
bizantine, fixate prin erminii, şi caută să introducă în compo- 
ziţiile sale frămintările epocii. Astfel, personajele sale exprimă 
о profundă trăire psihologică. Mici ca proporții, ele au imbri- 
căminte simplă şi gesturile naturale. Culorile folosite de КӨ 
sînt luminoase. Chipul lui Cristos, de pildă de la дл: din 
Zvenigorod, este acela al unui om simplu, pin X noh eje ў 
mîndrie, înţelept $ bun la suflet. Apostolul Pave RE 
are înfăţişarea unui bătrin cufundat їп осш, ingeni pi Ara 
graţioase şi siluete zvelte, gingaşe, da і юу paoro RN 
simplă, calmă, încrezătoare în viaţă și cu o figură care exprimă 


puritate morală, 


| 


| 
| 
| 
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PORTRETUL LUI V. LIUTKIN — (sec, XVII). 


După cum se vede, chipurile sale 
reflectă idealuri de comportare civică, 

Dar dintre toate lucrările lui Rubliov, 
cea mai valoroasă este considerată Troiţa, 
icoană lucrată pentru mănăstirea Troitchi 
şi în care a grupat cu multă măiestrie şi 
eleganță trei îngeri în așa fel, încit să 
exprime pe de o parte predominarea unuia, 
pe de altă parte — egalitatea lor, 

* 


În secolul al XVII-lea se încheie pro- 
cesul de unificare a popoarelor Rusiei. Rusia 
devine un stat multinațional absolutist, 

Istoria Rusiei din această perioadă 
se caracterizează prin puternice zguduiri 
sociale, lupte de apărare împotriva unor 
intervenţii străine și proteste Împotriva 
tiraniei bisericii dominante. 

În arta secolului al X VII-lea se simte, ca 
urmare a acestor condiţii, lupta de afirmare 
a unor tendințe laice Împotriva gîndirii și 
artei religioase. În ansamblul său și cu tot 
caracterul predominant religios, arta are un 
caracter optimist, decorativ și plin de fante- 
zie. În temele biblice sînt folosite tot mai 
multe amănunte de gen, care pornesc dela 
observaţia realităţii. Aspectul cel mai semni- 
ficativ al artei ruse din secolul al XVII-lea 
îl constituie însă apariția portretului. 

Toate aceste tendințe laice prevestesc 
înflorirea artei din secolul următor, înce- 
ріпа cu epoca lui Petru cel Mare. 

* 

Asta poporului rus s-a format în 
decurs de cîteva secole (secolele al X-lea— 
al XVII-lea), în împrejurări istorice nefa- 
vorabile și, cu toate acestea, s-au creat 
opere de o mare valoare artistică. Meşterii 
ruși au lucrat şi în afara hotarelor patriei! 
lor, ca de pildă la Cracovia, Liublin etc. 
ducând faima artei ruse. Această artă, deși 
are un aspect dominant religios, propriu 
orinduirii şi culturii feudale, se defineşte 
prin caracterul ei popular, care îi dă o 
mare frumuseţe și varietate, şi prin trâ- 
săturile ei umaniste. 


FRESCĂ DIN BISERICA PROROCULUI ILIE DIN 
IAROSLAV (sec. XVII). 


A DIN TRANSILVANIA, 
CĂ ȘI MOLDOVA 
uL а 


ARTA FEUDAL 
ТАКА ROMIÎNEAS 
PÎNĂ ÎN SECOL 


АКТА 
PE TERITORIUL 
ROMÎNESC | = ză 
ÎN PERIOADA ан | НЕШИР 


PIAȚĂ CU COLOANE (Histri 
Koy, tria s n. { ; 
cetăţii Histria алы sea Istria secolul al VI-lea е.п.). În cartierul vestic а] 


MIGRATIUNILOR ie БАЙЕР ОЕ Е ро urmele unor edificii de mari proporţii de uti- 
3 


ouă mari bazilici, aici se afa о clădire î 
4 Н ; a ădire în care 
se făcea vinzarea produselor. Aceste edificii 


delimitează o piață ilateră 
р = 0 С t patrulateră, 
car 2 Е $ i i 

I are după sistemul obişnuit al oraşelor romano-bizantine, era înconjurată de 
sec. V == X un portic. 


Dap părăsirea Daciei de către romani (274 e.n. 
în aşezări cu caracter rural, deoarece repetatele 
contribuit la destrămarea vieții 


), populația locală și-a continuat viața 
incursiuni ale popoarelor migratoare au 
orăşeneşti şi a vieții economice în general (cu excepția 
Dobrogei şi a întregului bazin dunărean unde s-a menținut pînă la începutul secolului 
al VII-lea). Cercetările arheologice recente au descoperit, în diferite regiuni ale țării, numeroase 
urme de cultură a dacilor liberi şi a dacilor romanizați, care în secolele următoare 
au format populaţia acestor ţinuturi. În mileniul I e.n., teritoriul țării noastre a fost 
străbătut de numeroase popoare migratoare, cum au fost hunii, avarii, bulgarii, pecenegii etc. 
În secolele al VI-lea şi al VI-lea, în unele părți ale acestui teritoriu s-au stator- 
nicit triburi slave, de agricultori, care, venind în contact cu populaţia autohtonă a dacilor 
romanizați, au dat naștere unui popor nou, poporul romin, deplin format în secolul 
al X-lea. Manifestările artistice din această vreme sînt reduse, cunoscindu-se doar urme de 
cultură materială. Destrămarea 

vieții economice sclavagiste, 


decăderea О: li R I ARA unea Braşov (secolul al XUl-lea). Este 
5 unei UINELE CE АТП FELDIO , regiunea $ паг 
rașelo > psa © 


i iile înălț: alerii teutoni 
fortificația cea mai bine păstrată dintre construcțiile înălțate de cavalerii ai, 


р i iduri fii, di i şi bolovani de rîu, au o 
= a ei lee mare ini САТ T E E © trei turnuri 
i 2—4 m şi descriu o incintă e al, gulată, 
ырс ы patrulatere. 


ca în această perioadă viata lo- 
Calnicilor să se exteriorizeze în 
manifestări foarte simple. Nu se 
mai construiesc edificii impor- 
tante de piatră, ci doar locuințe 
modeste de lemn, iar produc- 
Йа meșteșugărească se reduce 
numai la ceramică, şi aceasta 
lucrată mai ales cu mîna, reve- 
nindu-se adeseori la simplici- 
tatea formelor și a decorului 
de tradiţie străveche. Puținele 
Podoabe de metal folosite în 
această vreme sînt mai ales de 
Proveniență străină. 
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Între secolele IV — XIII, în condiţiile vitrege arătate 
manifestările cu caracter artistic s-au mai putut con. 
tinua cu oarecare strălucire pînă la inceputul secolului 
al VIl-lea numai în ţinuturile dunărene şi ale Mării 
Negre (actuala Dobroge). Aici, datorită legăturilor eco- 
nomice, administrative și politice încă trainice cu 


CAPITEL ROMANO- 
BIZANTIN (secolele 
IV—VI). 


PLANUL CASTELULUI 
HUNEDOARA în forma lui 
inițială din secolul al XIII-lea 
(castrul). “Тїр! acesta de 
plan, de forma unei elipse 
neregulate, urmărind de obi- 
cei configurația terenului este 
caracteristic cetăților transil- 
уйпепе din etapa romanică, 


CETATEA CÎLNIC, 
regiunea Braşov (secolul 
al XIII-lea): a— plan; b—ve- 
dere estică. Impunătoare for- 
tificație romanică, alcătuită la 
origine dintr-un puternic 
«donjon» (turn fortificat) cu 
un etaj şi o curtină circulară, 
Celelalte construcții din jur 
şi al doilea zid din incintă 
sînt adaosuri ulterioare. 


Imperiul Roman de Răsărit, 
arta romană tirzie a secolelor 
al III-lea şi al IV-lea și arta 
bizantină a secolelor al V-lea зї 
al VI-lea se manifestă sub dife- 
rite forme. În vechile cetăţi și 
orașe romane, refăcute їп repe- 
tate rînduri їп secolele IV—VI, 
s-au descoperit numeroase con- 
strucții din această vreme, ca 
locuinţe luxoase, cetăţi, bazilici 
etc. Aceste construcții sint clă- 
dite după tehnica arhitecturii 
romano-bizantine, din piatră 
brută şi cărămidă, legate între 
ele cu mortar. Monumentele 
luxoase sînt decorate cu sculp- 
turi în piatră şi marmură, pre- 
cum și cu picturi şi pavimente 
din mozaic sau din ceramică. 
Astfel de edificii au fost desco- 
perite la Istria (Histria), Garvin 
(Dinogeţia), Mangalia (Са- 
latis), Adamelissi (Tropheum- 
Traiani), Celei (Sucidava), pre- 
cum şi la Turnu-Severin (Dro- 
beta). Invazia avarilor şi a 
bulgarilor în secolele MNE 
a dus la decăderea vieţii artis- 
tice în aceste ţinuturi. Putin mal 
tîrziu, în veacurile al X-lea şt 
al XI-lea, în părțile dunărene; 
ca şi pe teritoriul Transilvaniei, 
are loc o oarecare dezvoltare 
economică, care duce la ref- 
cerea unor vechi centre Orăşt- 
neşti şi la constituirea relaţiilor 
feudale. Poporul romina, deplin 
format la această dată, îşi creează 
treptat, în noile condiții social- 
economice, o cultură şi О artă 
proprie, arta rominească. ТА 
constituirea acestei noi апе, 0 
mare contributie au atit artă 
slavo-bizantină, a cărei influență 
se face simțită pe întreg ten 
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$ aceasta etapa sec stati al“ i | 
vania. În această etaj А se constată mai ales înflorit a multilaterală gr 
dunărene, localnicii tetac impreună cu bizantinii vechile с ăi | кы 
se ridică noi construcţii în orașe, se înalță monument e lea 
au descoperit astfel de construcții la Garvdn-D 
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а mal ales în 'Transi]- 
ШШ ‚ Astfel, în ținuturile 
istruiesc alte] 


ESE е noi. De asemene 
e religioase etc, Cercetările menea, 


UR б F inogeția, Capid YAN arheologice recente 
„anstruite în această vreme obtogea si în ro 22 “4Pidava, Păcuiul-Iui-Soare ete 
construite і în Dobrogea ȘI in Transilvania sint în ă о ЧС а жыр СЕ 
а $ 82 


tare ca tehnică, folosind piatra şi lemnul с я destul de simple și rudimen- 

У alele arhe aa Ala А str Totusi iry ч 7 

şi materialele arheologice descoperite recen Х pe КЕЙЫ з КЕЧ izvoarele scrise, ca 
гис atit formele proprii de Ba ди: тер teritoriul țării se seaun 7 

construcții atit fc mele proprii de valorificate a posibilititilor [ЖЫ г țării se foloseau în 

cit și formulele tehnice mai înaintate ale popoarelor vecine, тизе tele aie, fct 


a materiale de con 
t, dovedesc с 
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Arhitectura militară şi civilă în perioada romanică și gotică. În perioada de început a 
«tei în Transilvania, izvoarele scri ЇЕ și di = - 
artei în Tran оа k scrise, cit și descoperirile arheologice vorbesc despre existența unor 
cetăţi de apărare construite din lemn și piatră. În secolul al X-lea, la venirea un 


ărare 1 1 я gurilor pe acest teri- 
toriu, aceştia întilnesc astfel de construcții ale autohtonilor, mai ales în ținutul В 


ia istruc ) ihorului și în centrul 
Transilvaniei, ре care le-au cucerit prin lupte crâncene și asedii. Prin urmare, localnicii cunoșteau 


POARTĂ DE INTRARE ÎN CETATEA SIGHIȘOAREI (secolul 

al XV-lea). Din cauza pericolului turcesc, în a doua jumătate a 

secolului al XV-lea şi la începutul veacului următor, construcțiile 

de apărare capătă о mare dezvoltare în toate orașele din Transil- 

vania. Cetatea Sighişoarei păstrează cele mai multe dintre forti- 
ficaţiile ei din această vreme, 


'TURNUL DE APĂRARE DIN VECHEA CETATE SIBIU 
(secolele al XV-lea şi al XVI-lea), În sistemul de apărare medie- 
val, turnurile cu 2—3 etaje, legate între ele prin ziduri puternice 
aveau un rol foarte important. Apărarea orașului era încre- 
dințată breslelor, care răspundeau fiecare de întreținerea și 
înarmarea unui turn şi a unei părţi din zidul de incintă. 
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ANIA, TARA ROMINEASCĂ 51 MOLDOVA 


CASA SFATULUI DIN BRAȘOV. Construită їп secolul 
al XV-lea, casa a fost restaurată succesiv pină în secolul 
al XVIII-lea. 


in vremea aceea tehnica construcțiilor de 
apărare din lemn și piatră. În această peri- 
oadă a feudalismului timpuriu, atit în Tran- 
silvania, cît şi în Moldova, este dominantă 
arhitectura În lemn, caracteristică trecerii 
de la orinduirea sclavagistă la orinduirea 
feudală іп epoca nesigură a migrațiunilor, 
Aceasta va veni în contact cu arhitectura 
romanică şi gotică, pătrunsă pe aceste teritorii 
îm secolele al XII-lea și al XIII-lea, cit şi 
cu cea slavo-bizantină, cunoscută în sudul 
Carpaţilor. 

Arhitectura şi întreaga artă din Tran- 
silvania se dezvoltă în cursul epocii feudale 
іп condiții deosebite față de arta Ţării Romi- 
nești și Moldovei. Vreme de două veacuri 
(sec. X—XII), Transilvania este supusă 
ncîncetatelor atacuri şi încercări de penetrație 
ale regatului feudal maghiar. Voievodatele 
slavo-romine ale. lui Menumorut, Gelu, 
Glad, Ohtum etc., existente aici, intră treptat 
sub stăpinirea coroanei maghiare. Ca și în 
Dobrogea se dezvoltă aci în secolele IX—X 
o viață economică mai intensă cu centre 
importante ca de exemplu Morissena situată 
pe Mureș. În acest centru ca şi în Bihor și 
Zarand, izvoarele scrise amintesc în secolele 
XI—XII numeroase monumente religioase 
romineşti. În veacul al XIII-lea, unele părți 
din sud-estul şi centrul Transilvaniei sint 
colonizate de către regii maghiari cu saşi, 
populaţie de origine flamandă, de pe malul 
Moselei și al Rinului. Saşii şi ungurii introduc 
în Transilvania arta romanică a Europet 
apusene, cu care fuseseră în contact, astfel 
încît cele mai vechi monumente de apărare; 
precum şi monumentele religioase sint con- 
struite în stil romanic. Feudalitatea, în plină 
ascensiune, şi regalitatea maghiară înalță 
numeroase cetăţi şi castele, locuri de retugiu 
şi de apărare împotriva duşmanilor dinafară 
şi a eventualelor răscoale ale țăranilor 
exploataţi din țară. Urmele unor astfel de 
cetăţi se mai păstrează şi în prezent la Fel- 
dioara (lingă Făgăraş), Cilnic (lingă Sibiu), 


VECHEA CASĂ A SFATULUI DIN ORAŞUL SIBIU 
(secolul al XV-lea), Casa Sfatului din Sibiu este o construc 
în stil gotic, bogată în sculpturi în piatră. 


| 
| 
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Singiorgiu-Trăscău. Ele erau 


nului. În general, ele erau alc 


strajă şi o capelă, Locuinţele feudalilor 
erau reduse la un turn puternic, 


palisadă de lemn. Astfel de с 
transformate şi mărite ulterior 
castel romanic, simplu), 


Datorită dezvoltării vieții econ 
în mod deosebit, o serie de or 


O dată cu dezvoltarea vietii 
orăşeneşti are loc şi înflorirea 
vieții artistice, care în această 
etapă este dominată de arta 
gotică. 

Dar pe cînd arta romanică 
fusese strîns legată de feudali- 
tatea și regalitatea maghiară, arta 
gotică din Transilvania este 
legată indeosebi de ascensiunea 
meșteșugurilor şi negoțului din 
oraşe. Arta gotică, mult mai 
bine reprezentată în toate do- 
тепе decît arta romanică, а 
fost adaptată de meşterii popu- 
lari locali, care în unele domenii, 
ca de pildă în arta metalului, au 
izbutit să creeze opere cu totul 
noi și originale. 

În veacurile al XIV-lea şi 
al XV-lea se înalță, în cele mai 
importante centre orășenești din 
Transilvania, numeroase con- 
strucţii de apărare. Acest lucru 
se întîmplă după dezastrul pro- 
vocat de invazia tătară din anul 
1241, care distrusese cele mai 
multe construcţii feudale și oră- 
şeneşti din acest ţinut. În veacul 
al XIV-lea se construiesc mai 
ales noi sisteme de apărare, 
trainice. Oraşele sînt înconju- 
rate de ziduri de piatră foarte 
groase şi înalte, prevăzute în 
partea de sus cu metereze $1 cat 
de strajă pentru apărătorii ога- 
şului. Din distanță în distanţă, 
Cle au turnuri puternice cu 
trei-patru etaje, Astfel de forti- 
ficaţii, care necesitau cheltuieli 
băneşti mari și braţe de muncă 
numeroase, au fost înălțate prin 
efortul colectiv al orășenilor, 


astele ne sînt mai 
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construite 


pe pe o Inălțime, iat forma lor 
atuite dintr-o incintă rezistentă 
Sj 


această vreme erau 


se adapta posibilităților tere- 


cu unul sau cu două turnuri de 
oarecum asem 


din 

iR P Пе , ănătoare, numai сї 
? nălțime. ş tat і і 

ЭЕ ȘI inconjurat, uneori, de un zid sau de o 

puțin cunoscute, deoarece cele mai multe au fost 


(de pildă castelul de la Hunedoara а fost, la început, un astfel de 


omice, în secolele a] XIV-lea 


in şi al XV-lea înfloresc în Transilvania 
aşe, ca: Sibiu, Brașov, Sighişoa 
Ў Ў 


га, Mediaș, Bistriţa, Tirgu-Mureş etc. 
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BISERICA FORTIFICATĂ DIN PREJMER, regiunea Braşov (fortificațiile datează 
din secolele al XV-lea şi al XVI-lea). 


BISERICA FORTIFICATĂ DIN BIERTAN, regiunea Braşov (secolele al XV-lea şi 
al XVI-lea). 


DO АКТА TRUDALÄ DIN TRANSILVANIA, PARA ROMNEASCĂ 


BISERICA FORTIFICATĂ DIN BUZD. 


ŞI MOLDOVA 

) 

mai ales àl meșteșugarilor organizați. în 
bresle, Fiecare breaslă avea obligația să 
ridice cîte un turn şi o porţiune din zidul 
oraşului, pescareă-l şi apere la nevoie şi 
să procure пзе, armele şi soldații 
estor vechi și impre- 
şionante construcții militare se mai pot 
vedea încă şi astăzi |n oraşele Sibiu, Sighi- 
ѕоага, Mediaș, Braşov etc. Meşterii con- 
structori şi pietrari Win această vreme au 
excelat și într-o serid de edificii laice, cum 
sint primăriile şi Hocuințele orășenești, 
păstrate la Sibiw Brașov, Sighișoara, 
Bistriţa etc. 

Arhitectura din Transilvania în 
perioada Renașterii. Spre sfirșitul seco- 
lului al XV-lea și în tot cursul secolului 
al XVI-lea, arta din Transilvania se dez- 
voltă sub influența Renașterii, al cărei mare 
centru european și leagăn fusese Italia 
veacului al XV-lea. Renaşterea din 'Ттап- 
silvania este legată direct de Renaşterea 
italiană, deoarece regele Ungariei, Matei 
Corvin, sprijinitor al artei şi culturii 
apusene, aduce la curtea sa artiști şi oameni 
de cultură din Italia. În această vreme, 
Transilvania, cu caracterul ei provincial, 
păstrează încă în multe construcţii stilul 
gotic tîrziu, îmbinat uneori cu 
noile trăsături ale Renaşterii. 


necesari, Părţi ales 


VEDERE INTERIOARĂ A CASTELULUI FĂGĂRAȘ (secolul al XVI-lea). Castelul Caracteristica acestei etape din 


datează din secolul XIV, fiind retăcut în stilul Renaşterii din secolul XVI. Sistemul de 
balcoane În etaje, cu arcuri semicirculare este caracteristic castelelor din Renaștere. În 


interior, castelul era împodobit cu picturi murale, 


arta transilvăneană este dezvol- 
tarea pe o scară mult mai mare 
a arhitecturii laice, sculpturii, 
construcțiilor orăşeneşti etc. 
Monumentele cele mai repre- 
zentative ridicate їп această vre- 
me au un caracter militar şi lale. 
Deoarece cele mai multe dintre 
vechile cetăţi şi fortificaţii ale 
oraşelor nu mai corespundeau 
noilor sisteme de luptă, intrucit 
artileria deţinea locul principal, 
iar pericolul unor invazii tut- 
ceşti era iminent, se începe 
refacerea cêlor mai multe dintre 
cetăţile ardelene, Începind cu 
sfîrşitul secolului al XV-lea Și 
continuind cu secolul al 
XVI-lea, se măresc și se mo- 
dernizează fortificațiile oraşe” 
lor Sighişoara, Braşov, Sibiu, 


س س ا 
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Mediaş ete. Tot acum, în jurul bi- | | / Mj, 22 
sericilor sătești ale saşilor, unele 
construite în perioada romanică, 
altele după aceea se înalță ade- 
seori, afară de zidul de fortif- 
сайе circular din jur, încă un 
rind sau două de ziduri pre- 
văzute cu turnuri puternice, 
transformindu-le în adevărate 
cetăţi. Aci se refugia, la 
nevoie, toată comunitatea sa- 
tului ȘI tot aci se păstrau pro- 
viziile şi averile, Pericolul 
turcesc, atit de iminent în 
această vreme, culminează cu 
dezastrul de la Mohaci (1526). 
După victoria turcilor, Buda și 
mai tîrziu Oradea-Mare sînt 
transformate în paşalicuri. A- 
ceasta determină fortificarea tu- 
turor centrelor importante din 
Transilvania şi deschide peri- 
oada marilor construcții militare. r с ере иш i 
Paralel cu grija pentru apă- Е, 3 С SRAL? TNE ana (secolele al XV-lea 
rare și cu realizările în acest 
domeniu datorită mai ales oră- : 
şenilor şi îndeosebi meşteşugarilor, se face simțită tendința nobilimii de a-şi construi nu 
numai cetăți fortificate ca în trecut, ci și castele confortabile, adevărate locuri de agrement etc. 
Astfel, în această vreme se refac sau se construiesc, în stilul Renaşterii italiene, o serie 
de palate la ţară, cît şi în orașele mari, Cluj, Alba-Iulia (devenită capitala Transilvaniei), 
Mediaș. Centrul Renașterii artistice este Alba-Iulia, unde atit principii, cit şi episcopii tran- 
silvăneni întreţin fastul unor curți luxoase, cu preocupări artistice şi culturale umaniste, 
адаспа meşteri italieni sau modele din Italia pe care le realizează cu meşteri locali. 
Astfel se creează aici o adevărată şcoală de constructori şi sculptori în piatră, care rivalizează 
cu cea de la Cluj. Un alt cen- 
tru important este Hunedoara, 
unde Matei Corvin întreţine o 
curte cu mare fast, în vechiul 
castel construit în secolul 
al XIII-lea reparat şi mărit în 
secolele al X V-lea și al XVI-lea, 
de asemenea în stilul Renaşterii. 
Afară de castelul de la 
Hunedoara, care este cea mal 
frumoasă construcție în stilul 
goticului tirziu şi al Renaşterii 
din ţara noastră, s-au mal ri- 
dicat (sau refăcut) încă nume- 
roase monumente de seamă în 
acea vreme, са: Cotatea-de- Baltă, 
castelele din: Crip, Sintmicldure 
Dumbrăveni, Тайга}, palatul 


CASTELUL CRIŞ (secolul al XVI-lea). 
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episcopal din Alba-Iulia, palatul. Ж ҮҮ, 

Ardealului din Alba-Iulia ete, În arhitee. 

tura acestor castele se remarcă planul 

regulat, cu o aripă centrală, unde se | 
afla intrarea principală, și cu două aripi 
laterale, spre curte, Aceste castele aveau 
doar un etaj, Interiorul era format din 
camere și saloane foarte spatioase, care 
comunicau În afară cu terase loggia sprijinite 
ре stilpi sculptați, legați între el prin 
arcade semicirculare, Spre deosebire de 
acelea din etapa anterioară, interioarele 
acestor castele erau luminate prin ferestre 
largi, aveau plafoane mari pictate sau 
bolți înalte cu stucaturi și picturi laice, 
Statui antice găsite În ruinele romane 
ale Alba-Tuliei împodobeau parcurile în stil 
italian și grădinile acestor castele, Fastul 
interior era completat de coyoare orientale, 
argintării şi porţelanuri, Și la orașe bur- 
ghezia a construit astfel de locuinţe, Ele | 


> 


s-au păstrat în număr mic și mult mai 
reduse ca dimensiuni și fast, La Cluj, de 
pildă, se mai păstrează pină acum astfel de 
locuinţe, iar la muzeul arheologie sint 
expuse numeroase cadre de uși sculptate 
în stilul Renașterii, apartinind unor locu- 
inte din secolul al XVI-lea, O astfel de 
casă de mari proporţii se găseşte și la 
Mediaș. 
Una dintre cele mai reprezentative 
opere de sculptură din această vreme este 
capela adăugată catedralei din 
Alba-Iulia de către episcopul 
Lâz6 (1521). Caracteristica evo» 
laţiei artei din Transilvania este 
menţinerea trăsăturilor Renaş- 
terii pînă în secolul al XVII-lea, 
paralel cu barocul, { 
Renaşterea din Transilvania 
exercită o influență apreciabilă 
asupra artei din "Țările Romi- 
neşti, Aşa se explică de ce la 
unele construcții moldovenești 
ridicate pe timpul lui Petru 
Rareş şi al lui Alexandru Li- 
puşneanu apar elemente carae- 
teristice Renaşterii ardelene, ^1 
"Гага Rominească, Renaşterea 


POARTA DE LA CATEDRALA On: 
ŞULUI CLUJ: sus ansamblu; Јов = detaliu 


CAPELA LĂZO construită pe latura de nord a catedralei romano- 
catolice din Alba-lulia (secolul al XVI-lea). În secolul al XVI-lea, 
Alba-Iulia a fost, împreună cu oraşul Cluj, unul dintre cele 
mai importante centre artistice. Elementele artistice renascentiste 
au pătruns în Alba-lulia datorită legăturilor directe cu arta italiană. 
Monumentele italiene au influențat construcțiile acestui oraș. Capela 
Lâz6 este una dintre cele mai reprezentative construcții atît pentru 
arhitectură, cît şi pentru sculptura acestei epoci. 


BISERICA DIN STREIU, regiunea Hunedoara (secolul 
al XIII-lea). 


pătrunde spre sfîrşitul secolului al XVI-lea, mai ales în vremea lui Petru Cercel, care reface în 
acest stil curtea domnească de la Tirgovişte. Unele trăsături ale Renașterii se mențin şi aici 
în tot cursul secolului al XVII-lea, fiind evidente în arta epocii brincovenești. Acest nou curent 
artistic pătruns în Тага Rominească se caracterizează prin bogăţia motivelor egale ик in 
maniera nouă a sculpturii italiene, și prin înlocuirea palatelor feudale, de apărare, cu pa ză д к А 

Arhitectura religioasă. Afară de monumentele religioase, construite taa E = 
al X-lea si al XI-lea de romini (şi amintite de izvoarele шкан ус e. a Sa өе 
XIV-lea s-au păstrat numeroase biserici de curte și mănăstiri, gironi an & ш lo: оир aN E: 
Zarand, Bihor etc., reprezentind refacerile după invazia tătarilor (1241) 


isi, ТЫ strucțiile de piatră din această vreme, са cele din Streiu, Sînră-Măria-Orlea, Densus, 
vechi. La con { 


і і © e păstrează 
Ribita, Crişcior etc., se resimte influența artel romanice, Acest grup de monumente p: 
Уд, زد‎ 


А NER FES = ЫР i ga 

prin unele particularități ale arhitecturii, cum ar fi planul ا‎ 

1 rectangular la est, trăsăturile caracteristice ale construcțiilor 
2 


însă, prin proporţiile lor, ca și 
cu о singură navă $1 cu altaru 


m hi i R recedat. ; j 

; Da 2 emn, care le-au precedat. ЖИ 6 

жт) £ a zi ч д XII-lea dar mai ales în cel următor, populaţiile din Transilvania 
La sfirșitul secolu а, 


і religi intre acestea, cel maì repre- 
inal 1 i de seamă monumente de arhitectură religioasă. Dintre acestea, ce р 
înalță cele mal de d 


1 ) ги roba bil і tr- primă formă їп 
zen у 7 ГА сд din Alba-Iulia, construită p încă di secol 


veacul al XII-lea şi refăcută în E i o bogată sculptură în piatră (portalul de pe fagaga de 
al XIII-lea planul său vechi, E HE isa Afară de catedrala din Alba-Iulia, in Do yi 
sud, friza absidei de nord, р refăcute în secolele al XN -lea ү 7 ka х 
ilvaaiei există încă рыга anică, Astfel sînt bisericile din Cisnddioara, a ie, рм | к 
р ешеш 58 оре in cazul construcțiilor de apărare, au fost înălțate în р pă 
Cirța etc. De asemenea, a 
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ARTA THUDALA DIN TRANSILVANIA 
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PORTALUL SUDIC AL CATEDRALEI ROMANO- 
CATOLICE DIN ALBA-IULIA. 


orașe mari, prin efortul colectiv al orășe- 
nilor şi al meșterilor populari, catedrale 
gotice, construcții impunătoare de piatră, 
împodobite cu bogate sculpturi, statui de 
piatră și lemn, altare pictate, obiecte de 
argintărie etc. Dintre catedralele gotice cele 
mai reprezentative din Transilvania, sint: 
Biserica Neagră din Braşov, biserica reformată 
din Sibiu, catedrala Sf. Mihai din Cluj, 
biserica din Sebeş. 

Pictura. Afară de arhitectură şi sculp- 
tură, în veacurile XIII—NVI s-a dezvoltat în 
Transilvania şi pictura. În prima etapă, aceea 
a artei romanice, pictura murală a fost mult 
răspîndită. La monumentele ridicate de 
unguri, cît şi la acelea ale saşilor în etapa 
romanică, pictura a avut un rol mai însemnat. 
Urmele acestei vechi picturi se păstrează 
insă la puţine monumente, ca, de exemplu, 
la catedrala romano-catolică din Alba-Iulia, cate- 
drala sf. Mihai din Cluj, biserica Mălinerav ete 
deoarece în general aceste picturi au fost 
distruse sau văruite la începutul secolului al 
XVI-lea, o dată cu introducerea reformet 


CATEDRALA ROMANO-CATOLICĂ DIN ALBA-IULIA, 
regiunea Clu) (secolele al Xil-lea şi al XUl-lea). Catedrala 
romano-catolică din Alba-lulia este construcția romanică cea 
mal bine păstrată şi mal reprezentativă din Transilvania. 


ARTA ÎN TRANSILVANIA 


în Transilvania. Din această pricină 
pind din secolul al XVI-lea, pictura murală 
are un rol important doar în Чего 
construcțiilor laice, palatelor și locuinţelor 
orăşeneşti. Mărturiile scrise arat 


Înce- 


КОЕЛУ ДИНЕ х ă că unele 
palate din Lransilvania erau în întregime 
pictate în interior, In palatul din Hune- 
doara s-a, păstrat fragmentar о pictură 
murală, cu conţinut istoric, саге vădeste 
influența unor meşteri italieni. Р 

Pictura religioasă este redusă doar la 
altarele păstrate în numeroase biserici pro- 
testante din Transilvania. În pictura alta- 
relor, cele mai multe datînd din secolul 
al XVI-lea, ca și în arhitectura vremii, 
se întîlnesc trăsăturile goticului tirziu îm- 
binate cu pictura Renaşterii. La începutul 
secolului al XVI-lea lucrează, la Brașov 
și la Sighişoara, doi dintre fiii celebrului 
sculptor în lemn, polonez, Veit Stoss. Lor 
li se atribuie cîteva sculpturi în lemn și 
ornamentarea unor altare din Transilvania 
(altarul de la Sebeș). 

Artele decorative. Printre artele 
decorative, cea care a cunoscut о dezvol- 
tare cu totul deosebită este arta metalelor 
preţioase. Încă din secolul al XIV-lea, în 
cele mai importante centre orăşeneşti din 
Transilvania existau bresle de argintari 
şi aurati, care lucrau numeroase ŞI Va- 
loroase opere de argintărie necesare cul- 
tului sau pentru decorarea interioarelor 
luxoase ale marilor feudali și bogătași 
ai orașelor. Perfecţiunea meșteşugului și 
originalitatea artistică a obiectelor realizate 
în aceste centre, erau atit de renumite, 
incit faima lor trecuse dincolo de graniţele 
Transilvaniei. Meşterii argintari din Bra- 
șov şi Sibiu lucrează, în tot cursul evului 
mediu atît pentru curtea regilor maghiari, 
сіє şi pentru domnii și boierimea din Тага 
Rominească și Moldova. Renumiţii А 
teri, Martin şi Gheorghe, fii ENE 
Nicolae din Cluj, au realizat o statule пу 
bronz reprezentind ре Sf Gheorghe MB À 
balaurul, care este admirată încă Și Е 
printre operele artistice de valoare ale pa т 
tului Hraciani din Praga. Ea а fost lucta! Е 
în anul 1373 de acești renumiţi meşteri 
pentru regele Carol al [V-lea al ре 

Din veacurile următoare se păstreaz 
ÎN КЕ pace tezaure bisericesti; саў. +i 


BISERICA NEAGRĂ DIN BRAȘOV: sus — vedere exterioară; 
jos — interior. Construită la sfîrşitul secolului XIV, este unul dintre 
cele mai reprezentative monumente gotice ale Transilvaniei. 


CATEDRALA ROMANO-CATOLICĂ SFÎNTUL MIHAI DIN CLUJ 

(secolele al XIV-lea şi al XV-lea): sus — ansamblu; jos — nava centrală. 

Una dintre caracteristicile stilului gotic o constituie bolțile ogivale, sprijinite ре 

nervuri puternice de piatră cioplită. Bolţile catedralei din Cluj sînt reprezentative 
pentru acest sistem al construcţiilor gotice. 


PLACĂ DECORATIVĂ — ceramică transilvă- 

neană. În evul mediu, ceramica a jucat un rol 

important nu numai pentru utilitatea ei casnică, dar 

şi pentm sobe şi înfrumusețarea interioarelor. 

Pavimentele şi pereţii de ceramică dau un efect 
cromatic foarte plăcut. 


ALTARUL DIN BIERTAN, regiunea Braşov 

(secolul al XVI-lea). Pictura de altare a cunoscut 

о mare răspîndire în Transilvania; ea s-a menținut 

chiar după reformă. În pictura altarelor din secolul 

XV şi XVI, se resimt tot mai mult elementele 
Renașterii germane. 


PORTRETUL CTITORULUI DE LA BISERICA STREIU-SÎN- 
GIORGIU (reg. Hunedoara), sec. XIV. Monumentele romîneşti din 
Haţeg, Zarand, Bihor etc. erau împodobite cu picturi murale. 
Dintre cele care s-au păstrat pînă astăzi cea mai importantă este 
pictura de la Streiu (de stil romanic) din sec. XIII. Una dintre 
caracteristicile importante ale picturii româneşti din Transilvania 
este prezenţa portretelor de ctitori. La Streiu, Ribița, Criscior, 
Streiu-Singiorgiu, s-au păstrat portretele donatorilor « jupani », adică 
feudali romîni locali. 


STATUIA SFINTULUI GHEORGHE, executată de Rotel чт 
Martin şi Gheorghe (1373): виз, dreapta ansamblu; jos, ГЕ Gheor- 
te opera unor renumiţi meșteri aurari din Cluj — Mart { a n pe 
ghe (1373), cu toate că este de proporții mici, ба гергеа п 
valoare artistică deoarece а fost lucrată cu mult (ДЕД зеге їп 
ecvestre din perioada Renașterii italiene, Originalu sc В 
curtea palatului Hraciani de la Praga: 


сх © OLDOV 
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UȘA SCULPTATĂ a unei case din Bistrița, regiunea 
Cluj (1480). 


PAHAR, 


muzeele transilvănene (Muzeul Bruckenthal din Sibiu, Muzeul de artă din Cluj, Muzeul oraşului 
din Sighişoara, Muzeul raional din Mediaș etc.), numeroase obiecte de argintărie semnate de meşterii 
iscusiţi ai vremii. De asemenea, Muzeul de artă al R.P.R. din București păstrează o bogată colecție de 
obiecte de argintărie lucrate de meșterii transilvăneni pentru clasa dominantă din Тага Rominească. 

În secolele al XV-lea și al XVI-lea, între artele decorative, un rol de seamă îl deține, mai ales, 
sculptura în lemn, folosită pentru impodobirea altarelor, a mobilierului laic şi religios, a ușilor locuin- 
telor și bisericilor. Uneori, în această perioadă formele mobilierului sint asemănătoare cu cele în stil 
gotic, dar motivele sînt caracteristice Renașterii italiene. Meşteri vestiți în confecționarea mobi- 
lierului existau la Sighișoara, Brașov, Sibiu. În aceste centre importante, meşteşugarii de artă 
erau organizaţi în bresle aparte, avînd un rol deosebit şi în conducerea oraşului. Numeroşi meşteri 
aurari, de pildă, deţin funcția de magister (primar) în oraşele Sibiu, Sighişoara sau Braşov. 

Tiparul cunoaște, de asemenea, un avint deosebit în unele centre. În prima jumătate a seco- 
lului al XVI-lea se înființează tipografiile de la Sibiu, Cluj, Alba-Iulia, care își împodobesc tipări- 
тшше cu frontispicii și motive apatținînd artei Renaşterii. Caracteristica generală a artei din această 
vreme este laicizarea ei, pătrunderea în viata orășenilor, răspindirea ei în pături mai largi decit în trecut. 

ж 


Arta din Transilvania s-a dezvoltat încă din feudalismul timpuriu, сопоѕсіпа o etapă a con- 
strucţiilor în lemn (sec. X—XII) și о etapă a construcțiilor de piatră sau cărămidă, în stil romanic 
(sec. al XII-lea şi al XIII-lea), după instaurarea pe acest teritoriu a stăpinirii maghiare şi coloni- 
zarea saşilor. După năvălirea tătarilor (1241), monumentele romanice sînt în parte refăcute, iar 
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АКТА FEUDALĂ ÎN ТАКА ROMÎNEASCĂ (sec. XIV—XVI) 


Condiţiile economice şi politice existente la înce 


Р > 0 : u i A x а 
Carpaţi favorizează contopirea тісі] putul secolului al XIV-lea între Dunăre şi 


Of cnezate feudale de pe acest teritoriu î i ă 
7, Я 5 к eritoriu într-un stat de sine stă- 
tător, Тага Rominească. În cadrul noului stat, format sub Basarab 1 (1330—1352), se organizează 


temeinic clasa feudală ca o clasă stăpinitoare. Reşedinţa principală a domnului și SA zi) 
stabileşte la Argeş. În aceeaşi vreme, datorită avîntulai vieții SIL E агы БЕНӘ 69 

О о Жо дү 1030 Vieţii economice, înfloresc centrele oră- 
şeneşu E б: irgovişte. іп anu se organizează, de asemenea, ierarhia bisericească 
prin mutarea mitropoliei de la Vicina (centru economic orăşenesc situat în nordul Dobrogei lîngă 
Isaccea), la Argeş. Întărirea autorităţii şi a puterii economice a clasei dominante, organizarea 
ierarhică a Vieţii bisericești se reflectă în arta acestei epoci. Înflorirea artei merge mînă în mină 
cu ascensiunea clasei feudale, în slujba căreia era pusă. Înflorirea meşteşugurilor şi intensificarea 
legăturilor de schimb cu alte țări duc la perfecționarea și sporirea mijloacelor tehnice și, în 
consecință, favorizează desăvirşirea creațiilor artistice, pătrunderea unor curente artistice și adap- 
tarea lor la fondul artei locale. Se poate spune că în această vreme, după patru veacuri de expe- 
піепій şi încercări, meșterii locali, în contact cu arta slavo-bizantină sau cu cea romanică, reușesc 
să realizeze o sinteză nouă, cu unele trăsături proprii, arta rominească, ale cărei mari realizări 
în toate domeniile datează din secolele XIV—XVI. 

Arhitectura militară şi civilă. Una dintre manifestările tipice ale feudalităţii în plină dezvoltare 
o constituie construirea de cetăţi, castele şi curți, centre ale puterii administrative și militare. 

Astfel, încă din secolul al X-lea, în Dobrogea şi în ţinutul de la Dunărea de Jos, feudalii 
locali refac vechile cetăți romano-bizantine Garvăn-Dinogeția, Capidava, Axiopolis (Hinag) etc. La sfir- 
șitul secolului al X-lea, aceste ținuturi intră sub stăpînirea marelui Imperiu Bizantin, care se ocupă 
în primul tind de arhitectura militară şi orășenească. Recent au fost date la iveală ruinele cetăţii bizan- 
tine, de mari proporţii de la Păcuiul-lui-Soare, construită de bizantini la sfârşitul secolului al X-lea. 
Cetățile care străjuiesc pasurile mai importante ale Carpaţilor sînt construite în secolul al XIII-lea 
(cetatea Turnu, cetatea Dîmboviţei, cetatea Rucăr). Tot din 
această vreme datează cetatea Severinului, ridicată în PE AO N ARI epica ан 
oraşul Turnu-Severin. Cetatea este construită din al XIII-lea și al XIV-lea). 
piatră de гїп, are un plan dreptunghiular și este 
întărită cu trei turnuri puternice de apărare. Intrarea 
se făcea pe o poartă mare, boltită. Un turn cu trei 

i Maf dică, iar altul ре сеа de la 
caturi, se înălța pe latura nordică, ta a 
sud, servind ca loc de observație spre Dunăre. Aproxi- 
mativ din aceeași vreme datează şi cetatea de la К 
situată ре о stîncă izolată pe valea Argeșului, F эзы 
de satul Căpăţineni, şi care servea de refugiu Și E E 
tezaurului pentru domnitorii de la Curtea de Ee 


т ВР + păstrează doar 
ntr-o stare de totală ruin ч) сЕ Е cu tur- 
ziduri д un plan tii > 

urile care formeaz р în secolul al XV-lea 


nuri circulare la colțuri, ridicate 
cu prilejul refacerii cetății. 

tatea ауеа doar un singur turn 
apăra intrarea. Cetățile dunărene 
în prezent în ruină, dăinuiesc din sec 


forma ei veche, ce- 

paralelipipedic, care 
e Giurgiu şi Turnu, 
olul al XIV-lea. 


f 
l 
l 
| 
f 


Afară de cetăți s-au con- 
struit în această vreme și curți 
domnești, locuințe durabile de 
piatră, de mari proporţii, incon- 
jurate de ziduri fortificate, în 
care stătea domnul cu familia 
și slujitorii săi. În interiorul 
incintei se -găsea și o biserică, 
Urmele unor astfel de curți s-au 
păstrat la Argeș și Tîrgovişte. 

Cea mai veche și mai bine 
cunoscută este Curtea-de- Argeş, 
întemeiată de Basarab I, cea 
dintii reşedinţă domnească а 
Тати Rominești. Ruinele ei se 
mai văd şi azi lingă biserica 
domnească. Clădirea avea un 
plan dreptunghiular și era for- 
mată dintr-un parter și subsol, 
cu pridvor la intrare. Aspectul 
ei general era asemănător cu 
al unei locuinţe sătești de mari 
proporţii. Ceramica și cadrele 
ușilor şi ferestrelor, descoperite 
în săpături, dovedesc o serie 
de refaceri ale acestei curți în 
secolele XV—XVI, la care au 
participat meşteri ardeleni. Nu- 
mărul curților şi palatelor creşte 
în veacurile următoare, dar ele 
nu s-au păstrat, neputind rezista 
timpului. Ruinele existente la 
'Tirgovişte păstrează urmele 


RUINELE CURȚII DOMNEȘTI DE LA TÎRGOVIŞTE (înălțată în secolul 
al XIV-lea, transformată în secolele al XV-lea şi al XVII-lea). În ordonarea planului 
se resimt elemente ale Renașterii, care au influenţat și arhitectura palatelor din Тага 
Rominească în secolele XVI-XVII, Din descrierile păstrate ştim că palatul era prevăzut 
cu clădiri cu băi și cu un parc foarte frumos care se întindea pe malul rîului Ialomiţa. 


unor săli foarte spațioase, susți- 
nute pe arcade şi stilpi puternici 
centrali. Din izvoarele scrise se 


ştie că la sfirşitul secolului al 
XVI-lea, sub domnia lui Petru 


Cercel, această curte a fost mărită și înfrumuseţată în stilul Renaşterii italiene, Ea era inzes- 
trată cu parcuri şi o seră cu plante mediteraneene. În apropierea rîului Ialomiţa se aflau băile 


calde, ale căror ruine se mai văd și astăzi. 
Arhitectura religioasă. Din aceeași vreme datează un număr mai mare de monumen 


te 


religioase, aflate într-o stare mai bună de conservare. În ținuturile de la Dunărea de 


PLANUL BISERICII DIN CETATEA 
SEVERINULUI (secolul al XII-lea). 


Jos şi în Dobrogea, arhitectura în piatră şi cărămidă, mate- 
riale folosite la construirea cetăților şi a monumentelor reli- 
pioase, fusese introdusă încă din secolele al X-lea și al XI-lea, 
datorită influenţei artei slavo-bizantine exercitate în centrele 
orăşeneşti formate aici, Cele mai importante monumente reli- 
pioase descoperite recent în aceste părți sînt biseriei/e şi loci 
fele săpate în stincă de la Basarabi (992), biserica cimitirului 
de la Dinogoția, biserica de la Niculitel (sec. al X-lea $ 
al XI-lea), 


ARTA FEUDAT 


Continuind tradiţia edilitară a acestor 
veacuri, meșterii locali construiesc de-a 
jungul Dunării și în zona subcarpatică, în 
secolele al XIII-lea și al XIV-lea, monu- 
mentele de la Turnu-Severin, Vodița 
Tismana, Cozia, Argeș etc. Cel mai vechi 
monument din Oltenia cunoscut pînă 
acum este biserica cetății de la Turnu- 
Severin. Aceasta ате un plan  dreptun- 
ghiular şi era acoperită cu o boltă în 
leagăn. Construcţia este formată din rîn- 
duri de pietre cioplite, luate de la vechile 
monumente romane, alternînd cu bolo- 
vani de rîu şi rinduri regulate de cără- 
midă. Acest monument se aseamănă cu 
bisericile bulgărești din aceeaşi vreme și 
cu biserica Sinicoară de la Argeș. > 

Cel mai de seamă monument din 
secolul al XIV-lea este biserica domnească 
de la Argeş, înălțată în interiorul curții 
domneşti a celor dintii principi ai Ţării 
Rominești. Tehnica de construcție este 
cea bizantină : rînduri de bolovani de riu 
alternind cu cele de cărămidă. Construită 
pe un plan de forma unei cruci înscrise, 
cu braţele egale, ea se compune dintr-o 
încăpere dreptunghiulară, îngustă, cu in- 
trarea la vest (pronaosul), o а doua, cu 
mult mai spațioasă (naosul) şi absida 
principală, în care se află altarul, avînd 
la sud și la nord cite o încăpere mică 
(absidiolă), rotunjită la est. Pe naos se 
înalță o cupolă, iar pe abside şi ре brațele 
laterale ale crucii — semicalote. Biserica 
de la Argeș este cel mai important monu- 
ment din Тага Rominească datorită vechi- 
mii ei; еа se impune prin trăinicia 
construcţiei, care a înfruntat veacurile, 
ca şi prin simplitatea şi eleganța pro- 
porțiilor. A 

Din a doua jumătate 2 secolului 
al XIV-lea datează un alt grup important 
de monumente, construite în vremea lui 
Vladislav (1364—1378) şi a urmaşilor săi, 
Radu I, Dan I şi Mircea cel Bătrin 
(1368—1418), şi anume: Vodifa, Tismana 
(regiunea Craiova), Cozia ȘI Cotmeana 
(regiunea Argeș) şi Snagov, lingă pora i 
Dintre acestea, în starea cea mat bună 5 
айй mănăstirea Cozia, locul de ingropate 
al lui Mircea cel Bătrin, ridicată în [ш 
anului 1386 la poalele muntelui cu acelaș 


‚А ÎN TARA ROMÎNEASCĂ 
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RUINELE BISERICII SÎNICOARĂ DIN ARGEȘ. Planul se aseamănă 
cu cel al bisericii din Turnu-Severin. Sistemul de construcție în asize, 
adică rînduri de bolovani de rîu, încadrate de cărămizi formind un joc 
regulat de linii verticale şi orizontale — este caracteristic monumentelor 
romîneşti din secolele XIII-XIV şi se leagă de arhitectura slavo-bizantină. 


BISERICA DOMNEASCĂ DE LA ARGEȘ (secolulal XIV. -lea). Cel mai 

valoros monument de arhitectură din secolul XIV în Tara Rominească 

este biserica Domnească din Argeș, ctitoria celui dintii Basarab, terminată 

de urmaşii săi. El păstrează ип frumos ansamblu de pictură murală. 

Chipul ctitorului reprezintă o operă de semnificaţie artistică şi istorică ` 

remarcabilă, în realizarea căruia apar însuşiri realiste evidente, care-i 
dau caracterul unui adevărat portret. 
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nume, Biserica principală a păstrat arhitectura originară din secolul al Е cu excepția 
pridvorului, adăugat În vremea lui Constantin Brincoveanu (1688—1714). ота TA un monu- 
ment construit pe un plan treflat, adică în formă de cruce, cu brațul vestic mai lung şi braţele 
celelalte arcuite la capăt, Pe naos se înalță o imensă cupolă, sprijinită pe un sistem de arcuri duble 
şi patru pandantivi, Zidurile sînt construite din piatră cioplită, alternind cu rînduri de cărămidă. 
Spre deosebire de biserica domnească de la Argeș, atit de sobră ca exterior, Cozia este mult mai 
bogat împodobită, cu un frumos decor de piatră sculptată. Absidele sînt delimitate în registrul 
superior cu arcuri de piatră decorate cu împletituri, sprijinite pe colonete cu fusul răsucit, care 
se prelungesc în partea de jos cu colonete drepte. Cadrele ferestrelor sînt, de asemenea, bogat 
sculptate, ca şi rozetele de aerisire. Motivele folosite în sculptură sint mai ales impletituri, 
motive florale şi păsări orientale. În jurul ferestrelor şi al rozetelor de aerisire există cite 
un şit de ornamente de ceramică, caracteristice monumentelor din secolul al XIV-lea. 
Meşterii locali continuă 

această tradiție constructivă și 


BISERICA MĂNĂSTIRII COZIA (1368). Începînd de la sfîrşitul secolului al XIV-lea în veacurile următoare, îmbo- 

în Țara Romineaseă se construiesc numeroase monumente de arhitectură de mari pro- gatind-o cu noi forme decora- 

porții, decorate cu pictură, Monumente ca: mănăstirea Vodița, Tismana (reg. Oltenia), э, е: 

Cozia, Cotmeana, Brădet, (reg. Argeş), Snagov (reg. București) reprezintă manifestarea tive. În secolele al XV-lea 51 al 

arhitecturii locale, dezvoltată în legătură cu arta slavo-bizantină, răspîndită în ținuturile XVI-lea, numărul monumen- 
> 


de la Dunărea de Joş, încă din secolele X—XI. а 
telor sporește. Cele mai cunos- 


cute și reprezentative construcții 
din această vreme sînt cele înăl- 
tate în timpul domniei lui 
Neagoe Basarab (1512—1521). 
Păstrind planul şi sistemul de 
boltire, specifice monumentelor 
amintite din secolul al XIV-lea, 
unele dintre bisericile înălțate 
acum se caracterizează printr-un 
decor sculptat deosebit de bo- 
gat față de trecut. Din acest 
grup fac parte două monumente 
însemnate: biserica mânăstirii 
Dealu, situată la 5 km de 
oraşul Tirgovişte, înălțată de 
Radu cel Mare în anul 149, 
Și biserica episcopală de la Argeş, 
începută sub domnia lui Neagoe 
Basarab, în anul 1512, și ter- 
minată de urmașii săi. Prelun- 
girea pronaosului şi zveltetea 
turlelor înălțate peste naos şi 
pronaos dau acestor monumente 
o siluetă deosebit de elegantă, 
caracteristică de altfel tutu- 
ror monumentelor secolului 
al XVI-lea. О altă particularitate 
a acestor construcții este folosi- 
rea pietrei cioplite pentru fațade 
şi a cadrelor de marmură albă 
la uşi şi ferestre, Biserica de la 
Dealu are panourile fațadei 
de vest şi turlele împodobite 
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BISERICA EPISCOPALĂ DE LA ARGEŞ. Motivele vegetale 
sculptate de pe fațada bisericii episcopale de la Argeș sînt de 
origine orientală, avînd multe asemănări cu ornamentele armenești 

şi georgiene. 4 


=> 
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DETALIU la faţada bisericii mănăstirii Cozia. 


cu sculpturi bogate, formate din panglici împletite şi motive florale. Acest edificiu este 
important, de asemenea, și pentru începuturile artei grafice rominești, deoarece aici a funcționat 
cea dintii tipografie şi s-a tipărit cea mai veche carte rominească în limba slavonă, Liturghierul 


lui Macarie de la 1508. x TN р 7 те 

Cel de-al doilea monument renumit al vremii este biserica episcopală de la Argeș, înălțată 
prin refacerea vechii mitropolii din secolul al XIV-lea. Biserica episcopală, construită după cum 
spune legenda de meșterul Manole, a fost considerată ca unul dintre cele mai frumoase monu- 


mente ale vremii sale, fiind mult apreciată de contemporani. Monumentul К ор n шс 

gime din calcar de Albeşti (localitate situată lingă Cîmpulung) și din marmură a А расад 

stantinopol. Planul este compus din două părți, un naos {теба şi un pronaos spaţios, dreptung 3 
i \ Я i itori ina 

destinat să adăpostească și mormintele. ctitorilor. Pe naos se Î 


14 o turlă zveltă, iar pe pro- 
naos o turlă centrală, cu alte două turnuri mai su 


bțiri şi înalte la colțuri. Acest ansamblu de turle 
dau mi i bisericii leganţă $ proporţie cu totul deosebite. 
п 01 ‚ ca si bisericii de la Dealu, o €“ 
onumentului, întocmai ca $ e la Sculpturi bogate, э 


у 3 tădată colorate cu albastru 
ы, еспе ашыш е Я adevărată dantelă de piatră. 
Și aur. Întreaga construcţie pare acoperită de o с аг mai puțin ornamentate, sint : bo/nița mânăs- 
Alte monumente importante аш т р din București, mănăshirea Сани, mănăstirea 
firii Cozia (regi A biserica Curtea 
regiunea г6е$), ;hai-ِvodê (В ureşti) etc. 1 
: ai-vodă (Buc EES 
ү аре сш (er i A x din secolul al XIV-lea, sculptura se ОКЕ re 
Sculptura în piatră şi în lemn. ЫК tură. Ea se foloseşte pentru а Fac Aga cadrele uş EA 
Romi on stri at de аїш!есы а ? au-ei acest caracter limitat vreme 
și AR Fio р E о prtiele, torsadele ete» păstrindu-s dobirea monumente ог, 
ot, rozetele ге, 


БОЛУЛ ий pentru impo 
secole, În afară de acest gen de sculptură 12 piatră, folosită р 
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DETALIU SCULPTURAL 

Че fațadă la biserica episcopală 

de la Argeş: a și û = stilizări 
florale, 


PIATRA DE МОКМЇМТ A LUI RADU DE LA AFU- 
МАТТ. Elementele figurative sînt foarte rare în sculptura 
funerară готіпеаѕсй. Piatra lui Radu de la Afumați îl repre- 
zintă pe domn călare într-o mişcare impetuoasă, iar inscripția 
cuprinde o interesantă cronică a faptelor lui de arme. 


s-a mal dezvoltat sculptura funerară, 
destinată să înfrumuseţeze pietrele de 
mormînt. În ambele cazuri, tehnica folo- 
sită este mai ales лера? (sculptură cu un 
relief foarte putin adincit) şi rar baso- 
relieful. Cel mai vechi monument decorat 
cu sculpturi bogate, formate din imple- 
= ȘI tituri, vrejuri, păsări şi animale, este bise- 
а. Ж SRA 96 rica principală a mănăstirii Cozia. În 
Ц Ж Ы ЧУ secolul al XVI-lea au fost realizate sculp- 
ў turi deosebit de bogate, са în cazul celor 
apucă pu A? e ж de la mănăstirea Dealu, dar mai ales la 
БАМ КН ETNE о aa biserica episcopală din Argeş, Şi la aceste 
| { ansambluri sculpturale domină motivele 
vegetale şi împletiturile de stil oriental, 
ceea ce a făcut să se creadă că ele au fost 
executate de meşteri armeni. Cadrul 
sculptat al intrării de la biserica mănăstirii 
Bistriţa (regiunea Argeş) păstrează chiar 
numele cioplitorului în piatră = Mane 
meşter, А 
Pietrele de mormint cunoscute sint 
decorate cu motive geometrice şi foarte 
tar au sculptate în basorelief portretul 
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А ÎN TARA ROMINEASCA 
celui dispărut, ca în cazul pietrei 
biserica domnească de la Argeş 
de pe mormîntul lui „Radu de | Afumati 
Albu Golescu de la Vieroși, datînd ‹ i 
l'ot din езщ Vreme datează şi două Opere deosebit sculptură în lemn: 
ușile de la Cotmeana (începutul secolului a] XV-lea) ȘI uşile de la Snagov (1453), ambele aflate 
în prezent în colecţia Muzeului de artă a] R.P.R. Cele dintii sint decorate cu motive Vegetale 
asemănătoare celor folosite în Sculptura în Piatră şi colorate în roşu și aur, celelalte cu scene 
religioase şi ample motive împletite, asemenea acelora din manuscrisele vremii, 
Pictura, După arhitectură, pictura este cea mai reprezentativă manifestare a artei feudale 
romineşti, fiind folosită pentr palatelor și ale bisericilor (pictura murală), 
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` UI principe din secolul al XIV-lea, aflată în 
In colecția Muzeului de artă al R.P.R), sau al pietrei 
А din biserica episcopală de Ja Argeş, al celei а lui 
lin secolul al XVI-lea ah 


de valoroase de s 


u a decora interioarele 


UŞĂ DE LEMN SCULPTAT ȘI PICTAT de la mănăstirea Cotmeana PIATRA DE MORMINT 
(secolul al XV-lea — Muzeul de artă al R.P.R.). Uşile de la Cotmeana 
constituie unicul exemplar de sculptură în lemn, | 
veacului al XV-lea care s-a păstrat, Modelarea armoni 
vegetale, care împodobese aceste uși, acoperirea sc 
de aur, peste care din loc în loc s-au dat tente de г 
sculpturi un farmec deosebit, încadrind-o printre ope 
care cunoașteau tehnica și concepția decorativă a sc 


A LUI NEAGOE 
BASARAB, Biserica episcopală din Argeş. 

de la începutul 

oasă a motivelor 

ulpturii cu foiţă 

Oșu, dau acestei 

rele unor meşteri 


ulpturii orientale, 


ТТ 
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Argeş — PICTURI DIN BISERICA 
DOMNEASCĂ: a — Isus cu ctitorul іпре- 


nuncheat; В portretul donatorului, 


sau pentru impodobirea cu 
miniaturi a manuscriselor, sin- 
gurele mijloace din acea vreme 
de răspindire a cuvintului scris. 
Pentru împodobirea bisericilor 
51 a locuințelor se foloseau 
icoanele, tablouri pictate repre- 
zentînd scene sau portrete reli- 
gioase. Din pricina dominaţiei 
ideologiei religioase, pictura din 
această vreme are mai ales un 
conţinut bisericesc și un carac- 
ter convențional, artistul fiind 
obligat să respecte în executarea 
ci anumite reguli, impuse de 
textele religioase pe care le 
ilustra. Totuși, chiar în cadrul 
acestei picturi, apar unele ten- 
dințe realiste, evidente mai ales 
în realizarea unor portrete, ca 
de pildă al ctitorului din bise- 
rica domnească de la Argeș, al 
ctitorilor de la Stănești, Cozia 
etc. Pictura murală se executa 
în tehnica numită Zempera, adică 
a picturii pe tencuiala lăsată 
vreme îndelungată să se usuce 
51 umezită apoi înainte de a se 
picta. Culorile folosite erau fie din esențe 
extrase din plante, fie oxizi metalici legaţi 
cu cazeină, cu ou etc. Cele mai vechi 
urme de pictură, foarte rudimentară, se 
găsesc în biserica din Basarabi. Urme de 
pictură s-au aflat, de asemenea, la bise- 
ricile de la Dinogeţia, Turnu-Severin, 
Vodița. Unicul ansamblu de pictură, de 
o deosebită valoare artistică, datînd din 
secolul al XIV-lea, se află în biserica 
domnească din Argeș. 

Din veacul al XVI-lea se păstrează, 
în bolnița mănăstirii Cozia, o frumoasă 
şi importantă pictură realizată de zugravul 
Maxim şi ucenicii săi David şi Radoslav, 
precum $ї în biserica cimitirului din 
Stănești, la Mofleni (reg. Oltenia) etc. 

Manuscrisele erau caligrafiate pe per- 
gament, cu chinoroz negru sau roşu, 
din cîrmiz (о insectă) şi aur. Literele 
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și începuturile capitolelor erau împodobite cu bogate motive geometrice sau vegetale. Mult 
mai тат se foloseau și motive zoomorfe (animale și păsări), Uneori aceste ERE ср 
deau şi portretele evangheliştilor sau scene religioase lucrate cu o deosebită КООШО. au 

Cel mai vechi manuscris ilustrat din Țara Rominească se află la Muzeul de artă al R.P.R 
Este Tezraevanghelul scris de Nicodim la mănăstirea Tismana, în anul 1405, Г, Pie 


„Alte manuscrise din secolul al XVI-lea se păstrează în același muzeu sau la mănăstirea Suceviţa 
din Moldova. Aici se găsește cel mai frumos manuscris ferecat datind din timpul lui Neagoe Basarab, 


precum şi un exemplar din ultima treime a secolului al XVI-lea, unic prin numărul mare de 
scene ilustrate și portrete de ctitori. Centrele cele mai de seamă de caligrafi din secolele al XV-lea 
și al XVI-lea au fost la Tismana, Bistrița, Cozia, Govora etc. Începind din anul 1508, în Тата Romi- 
nească are un tol important și xilogravura (gravura pe lemn). Ca urmare a răspindirii tiparului, 
se ilustrează cărți în tiparnițele de la Dealu sau Tirgoviște, de către priceputul meșter Macarie. 
Aceste cărți sint păstrate în prezent de Biblioteca Academiei R.P.R. sau de Muzeul de artă al R.P.R. 

Icoanele se pictau în žempera, pe lemn de tisă, de păr sau de paltin, îmbrăcat cu un strat 
subțire de ргерагайе format din stuc, praf de marmură etc., care constituia suportul picturii. Pictura 
icoanelor se caracterizează prin minuțiozitatea desenului și perfecțiunea execuţiei. Cele mai vechi 


Argeş — PICTURI DIN BISERICA LUI NEAGOE: а — Radu de la Afumaţi; b — Doamna Ruxandra; ¢ — Mircea cel Basie 
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zugrăvit 
seamă d 
numără, d 
gravul, ca 
episcopa 
grăvit şi 
Bistriţa. 
valoroasă ã b 
neşti a fost execu 
Eratudi, iar cea a b 
(regiunea Oltenia), 
Mihai Viteazul, de 
Mina. 

Artele decorative. Paralel 
cu arhitectura, pict 1 scul 
tura, în Тага Rom 
dezvoltat și artele 
broderia, arta 
țioase şi ceramica. 

Broderia ocupă 
frunte în dezvoltarea 
dale  romineşti. Oper 
mai însemnate păstrat 
această perioadă erau de 
cultului sau îmbrăcămintei lu 


xoase bisericeşti şi de curte, iar 
altele împodobeau interioarele 
locuinţelor şi palatelor medie- 
vale. Broderiile păstrate din 
secolul al XIV-lea (epitaful de 
la Cozia — 1396) şi cele două piese de costum bisericesc de la Tismana (aproximativ 1380) sint 
cele mai’ vechi broderii ale epocii. Ele sint lucrate pe fond de mătase albastră, susținută de o 
căptușeală de сіперӣ sau іп, peste care se broda cu fir de aur, argint şi mătase scumpă. Bogăția 
acestor podoabe era completată de perle veritabile. Sr 

Broderia este arta preferată a părancelor romine, care-și întrumusețează și azi cu atita măiestrie 
cămășile, năframele, ştergarele etc., folosind motive şi puncte aparţinind tradiţiei populare. 

Arta metalelor prețioase a fost cunoscută de timpuriu în ţinuturile dobrogene, unde s-au 
podoabe de oripine bizantină sau imitații locale datînd din secolele al XI-lea şi al XI-lea. Podoabele 
lucrate de meşterii locali în tehnica Aligranului (ornamente lucrate din fir de aur răsucit) şi a granu- 
laţiilor sint destul de răspindite în secolele XIV XVI (tezaurele de la Gagoyari, Covet, Buda ес.) 
Alături de acestea se foloseau podoabe de import, lucrate probabil de meşteri apuseni. Dintre 


găsit 


PAFTA DINTR-UN 
MORMIÎNT de la Argeș 
(secolul al XIV-lea—Mu- 
zeul de artă al К.Р.К.). 
Reprezintă fațada unui 
castel gotic. Este o capo- 
doperă de orfevrărie care 
provine dintr-un atelier 
occidental. Paftaua este 
lucrată în aur curat 
(conţine 280 gr) în tehnica 
cizelării. 
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LUI NICODIM DIN ANUL 1402. Cea mai 
rată în Jara Rominească este Evanghelia 
lui Nicodim, manuscris caligrafiat pe pergament, decorat cu frontis- 
picii, ornamentat cu motive vegetale și păsări, datind din anul 1404. 
Această operă de miniatură а fost realizată de «popa Nicodim », om 
de cultură şi de artă, a cărui activitate в-а desfășurat În mănăstirile 
Vodița, Tismana și Prislop în ultima treime а secolului XIV și la înce- 
putul secolului ХУ, Perecătura acestui manuscris este una dintre cele 
mai vechi lucrări de argintărie păstrată În Тага Rominească, Ea 
aparţine unui meşter local și ве leagă ca stil de opere slavo-bizantine, 


MANUSCRIS AL 
veche operă de miniatură pâst 


ICOANĂ CU CTITORI: Sfintul Simeon şi Sfintul Saya; 
portretele ctitorilor (Muzeul de artă al ЕРЕ). ‹ 


jos, 
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EPITAFUL DE LA COZIA (1396): sus — ansamblu; stînga, 

jos — detaliu. Broderie cu fir de aur şi argint răsucit cu 

mătase colorată, pe fond de mătase, cu suport de in. Este 

comsiderată cea mai valoroasă broderie păstrată în Тага 
Romiînească. 
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țările romîneşti este prezența portre 
opere din secolele ху-хуш 
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BISERICA EPISCOPALĂ DIN RĂDĂUŢI ÎNĂLȚATĂ DE BOGDAN 1— 

ocal secolului al XIV-lea). Este o construcție de plan rectangular cu absida semi- 

circulară, flancată de două nave laterale. Planul romanic se datorește influențelor 
meșterilor poloni şi ardeleni în Moldova. 


I MOLDOVA 


vreme: Bacău, Roman, Vaslui, 
Piatra, Dorohoi etc.) și creş- 
terea populaţiei urbane. Aceste 
aşezări economice sint deosebit 
de prielnice pentru inflorirea 
culturii și artei în general. De 
aceea, domnia lui Ștefan cel 
Mare este considerată cea mai 
însemnată perioadă din evoluția 
artistică a Ţărilor Romineşti, 

Arhitectura militară şi 
civilă. În condiţiile istorice 
arătate, în Moldova a avut loc 
o lungă operă constructivă. 
Mijlocul secolului al XIV-lea 
reprezintă pentru evoluția arhi- 
tecturii moldovenești un mo- 
ment foarte important, de- 
oarece acum se ridică cele 
dintii monumente de piatră. 
Arhitectura moldovenească ап- 
terioară, legată de forme stră- 
vechi, era de lemn. Lemnul 
va avea, de altfel, un rol mult 


mai mare decit în alte regiuni ale ţării în tot cursul epocii feudale іп arhitectura Moldovei, 
find folosit mereu alături de piatră. Deoarece construcţiile de lemn, în special cele de apărare, nu 
mai corespund пой tehnici de luptă din veacul al XIV-lea, se construiesc din piatră o serie de cetăți 
puternice, dintre care cele mai importante sînt: Suceava, Neamt, Siret, 5 cheia etc. Aşezate pe înălțimi, 


BISERICA ARBORE, regiunea Suceava, construită de Logofătul Arbore la 1502. 


dominind drumurile comerciale, 
primele cetăți moldoveneşti au 
un plan rectangular şi sint pre- 
văzute cu turnuri de apărare la 
colțuri şi cu un turn foarte 
puternic (donjon) deasupra por- 
ţii de intrare, Acest ecetăți sinê 
construite în întregime din 
bolovani de rin şi piatră brută, 
legată cu mortar foarte rezis- 
tent, şi înconjurate cu şanţuri 
adinci, şi valuri de pămint. 
În timpul lui Ştefan cel Mare, 
numărul cetăților creşte foarte 
mult, El construieşte un sistem 
Organic de apărare a țării şi 
modernizează vechile cetăţi din 
secolul al XIV-lea, Lucrările 
de mari proporţii, cunoscute 
din ultimele cercetări arheolo- 
gice de la Suceava şi Neamţ, 
dovedese o mare amploare а 
construcţiilor în Moldova În 
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area cetăţii Chilia (1479), in timpul record de trei săptămini 
ai кые", St , С ci săaptămini, au 
800 de zidari $i 17 000 de lucrători, În Vremea lui Ștefan cel Mare | A 


întărite cu un al doilea rind de ziduri, de formă poligonală. 
de 3—4 metri, sînt flancate de bastioane semicirculare; 
să sporească rezistența cetăților împotriva artileriei, 
de luptă. Unele dintre aceste cetăţi 
pentru primirea domnului, a curții sale şi a oaspeților străini, 

Numeroasele elemente decorative găsite la cetatea de scaun din Suceava йоу 
tamentele rezervate domnului erau deosebit de luxoase 
principale erau acoperite cu bolți ogivale, cu nervu 
lucrate cu măiestrie, 

Cadrele uşilor şi ferestrelor 
pereţilor erau formate din plăci d 


lucrat 
cetățile mai vechi sînt 
Aceste ziduri foarte groase, 
noul sistem de construcție urmărea 
introdusă atunci de turci printre mijloacele 
, Cum сга Suceava, aveau іп interiorul lor şi apartamente luxoase, 


edesc că apar- 
, împodobite cu mijloace artistice rare, Sălile 


ri de piatră, profilate, susținute pe colonete 


erau sculptate іп piatră, Pardoselile, sobele şi ornamentele 
e ceramică viu colorate şi ornate cu diferite motive. Inte- 
rioarele, întunecoase, erau colorate cu picturi murale. Ştefan cel Mare s-a preocupat indeaproape 
de înfrumusețarea orașelor și de construirea a numeroase « curți domnești ». Cele mai multe dintre 
aceste curți și palate, astăzi în ruină sau distruse, păstrează doar biserica, ce făcea parte din ansam- 
Ыш «curții ». Astfel de «соті» au existat la Bacău, Vaslui, Piatra, Huși, Hirlan, Iaşi etc. Puținele 
elemente care s-au mai găsit din aceste « curți » dovedesc un lux deosebit. În arhitectura lor, mai 
ales în decorația sculptată în piatră, elemente de artă romanică sau gotică se integrează în tradiţiile 
artei locale. Această îmbinare a elementelor artei romanice, gotice și a Renaşterii cu arta locală 


а 


i ihe з din Hirlău, 
bolta pronaosului la Biserica Sfintul Gheorghe din Ніц 


A Te 
BOLȚI MOLDOVENEŞTI; 4 plan și secțiune 
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MĂNĂSTIREA УОКОМЕТ construită 
de Ştefan cel Mare în 1487. 


constituie o particularitate pro- 
prie artei moldovenești. Ea se 
explică prin legăturile foarte 
strînse dintre Transilvania și 
Moldova şi prin activitatea 
meșterilor ardeleni și în orașele 
moldoveneşti. 

Arhitectura religioasă. 
Mărturiile cele mai numeroase 
despre avîntul construcţiilor în 
secolele al XIV-lea și al XV-lea 
le constituie monumentele reli- 
gioase. În a doua jumătate a 
secolului al XIV-lea, їп toate 
centrele importante: Siret, 
Rădăuţi, Suceava, Roman, Baia 
etc., s-au ridicat biserici de 
piatră, înlocuindu-le pe cele de 
lemn. Dintre acestea s-a păstrat, 
neschimbată de restaurări, bise- 
rica domnească din Rădăuți, con- 
struită de Bogdan I, locul de 
іпртораге a celor dintii domni 
ai Moldovei pînă la Alexandru 
cel Bun. 

În orașul Siret s-a păstrat, 
de asemenea, biserica Sf. Treime, 
construită în apropierea curții 
domneşti. Cele mai vechi mănă- 
stiri moldoveneşti: Neamț, 
Bistrița, Moldovița, Probota, au 
fost clădite tot în această vreme, 
dar au fost refăcute în veacurile 
următoare, 

Dar ceea ce stirneşte 
admirația pînă astăzi la con- 
strucțiile din vremea lui Ștefan 
cel Mare este perfecțiunea teh- 
nicii şi realizarea unui stil pro- 
priu, moldovenesc. Meşterii din 
această vreme reuşesc să creeze 
opere remarcabile datorită echi- 
librului proporțiilor, încadrării 
perfecte a monumentului їп 
peisajul înconjurător, noutăţi 


MĂNĂSTIREA VORONEȚ : fațadele de 


vest şi sud, 
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soluţiilor tehnice şi posibilității de a inchega 
a оі сша locale cu. înriuriri 
i, dinafară. D punctul de vedere al 
planului şi sistemului de boltire, monumentele 
religioase din această vreme se împart în două 
grupe mari : bisericile de plan rectangular, cu o 
absidă la est, acoperite cu o boltă semicilindrică 
longitudinală, şi bisericile de plan treflat. Datorită 
dimensiunilor lor reduse, dar desăvîrşite ca 
echilibru, planului ŞI sistemului de boltire, siluetei 
generale și formei acoperișului, monumentele din 
primul grup apar strins legate de fondul autohton 
străvechi al construcțiilor de lemn, fiind asemă- 
nătoare cu bisericile din Maramureș. Cele mai 
importante monumente din acest grup sint bise- 
ricile din Bälineşti, Arbore, Pătrăuți şi biserica 
Sf. Ioan de Piatră etc. Bisericile cu plan treflat și cu 
decorul de ceramică amintesc de legăturile artistice 
ale Moldovei cu arta slavo-bizantină. Caracteristica 
acestor construcții este sistemul de boltire, care 
constă în sprijinirea cupolei pe un sistem de arcuri 
suprapuse, ceea ce micșorează diametrul inițial 
al bolţii. Acest sistem de boltă se numește boltă 
moldovenească şi a fost realizată prin imitarea arhi- 
tecturii în lemn de către arhitectura de piatră. 
O altă trăsătură specifică monumentelor din 
secolul al XV-lea este bogatul decor de discuri 
smălțuite verde, galben și brun, care formează 
frize de-a lungul fațadei monumentului, de la 
acoperiş şi pînă la soclu. Dar, în toate cazurile, 
elementele sculptate: cadrele ușilor şi ale fere- 
strelor, nervurile bolților, pilaștrii etc. vădesc 
strînse legături cu pietrarii transilvăneni care au 
construit şi monumentele laice. 
Cele mai reprezentative biserici 
din această a doua categorie 
sînt cele din: Радий (1487), 
Voronet (1488), Hirläu (1492), 
biserica principală а mănăstirii 
Neamt (1497), Dorohoi (1496), 
Popăuţi-Botoşani (1497) екс. 
Continuînd tradiţia artistică 
a epocii lui Ştefan cel Mare, 


BISERICA MĂNĂSTIRII MOLDOVIȚA 
regiunea Suceava, înălţată de Petru Rareș 
în anul 1532 în apropierea aceleia din 
secolul al XIV-lea, ruinată. Arhitectura 
din vremea lui Rareş păstrează trăsăturile 
stilului moldovenesc din epoca lui Ștefan cel 
Маге, Proporţiile monumentului sint Însă 
mai mari; bisericile din acest tip au la vest 
un pridvor deschis, ca la Moldoviţa sau cu 
ferestre gotice înalte ca la Probota (ctitoria 
lui Petru Rareș). 


MĂNĂSTIREA NEAMȚ (Reg. Bacău) — 1497. Demis de 
fațadă decorată cu discuri de ceramică шш. Ceramica 
decorativă a jucat un rol important în împodobirez fatadeior, 
interioarelor de palate şi biserici încă din secolul XIV іс 
Тага Romînească şi Moldova. Ез a atins apogeul în ттсшез 
lui Ştefan cel Mare- Frizele de discuri colorate, ca şi 2тс22=- 
rile şi benzile verticale de cărămizi smălțaite ап rolul de 2 
pune în valoare mai mult proporţiile şi silueta elegantă a 
monumentelor. 


| 
| 
| 
| 
| 
| 


Mo 


MĂNĂSTIREA SUCEVIȚA: sus — vedere generală; jos — turn al 

incintei, Mănăstirea Suceviţa, construită la sfîrșitul secolului XVI, este 

caracteristică prin construcțiile sale de apărare din jur, Ele oglindesc 

starea frămintată internă a Moldovei și o încercare locală de a se apăra 
de turci, 
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MOLDOVA 


domnii următori construiesc 
monumente valoroase, păstrind 
trăsăturile proprii stilului mol- 
dovenesc, Cele mai de seamă 
dintre aceste edificii sint mănăsti- 
rile : Probota, Moldovița, Ей, 
Slatina, Suceviţa. Din această 
vreme se cunosc și meșterii 
pietrari care au contribuit la 
înfrumusețarea lor, cum au fost: 
Luca şi Petru, aduși de Rareș 
din Bistriţa ardeleană. 

Pictura. Încă din veacul 
al XIV-lea, monumentele laice 
și religioase din Moldova erau 
împodobite cu picturi murale 
interioare, Din nefericire nu s-au 
păstrat din această vreme decit 
fragmente de picturi la mănă- 
stirea Moldovița Veche, cetatea 
Suceava etc, Pictura acestei epoci, ca și 
accea a veacurilor următoare, era executată 
în tempera. Dintre ansamblurile de pictură 
ale monumentelor înălțate de Ştefan cel 
Mare, prea puţine s-au păstrat neatinse 
de restaurările ulterioare. Totuși, în bise- 
vicile Sf. Gheorghe din Elirlău, Sf. Nicolae 
din Popăuţi-Botoţani, mănăstirea Voronet, 
biserica din Bălinești se mai pot admira încă 
pînă astăzi frumoase picturi murale, cu 
însușiri artistice remarcabile care dăinu- 
jesc de la sfîrşitul veacului al XV-lea. 
Ca şi în Тага Rominească în veacul 
al XIV-lea, conţinutul picturii este reli- 
gios; ca ilustrează textele bisericeşti. Cu 
toate acestea, artiştii vremii reuşesc să 
creeze, chiar şi în acest cadru rigid şi 
limitat, compoziţii dramatice şi portrete 
cu însuşiri realiste, Numeroasele portrete 
ale lui Ștefan cel Mare şi ale familiei sale 
păstrate la bisericile SA Ie din Suceava, 
Voroneț, Părrduţi, Sf. Nicolae-Dorobhoi, ca 
şi acelea ale unor boieri dovedesc evidente 
tendinţe realiste, 

n interpretarea unora dintre aceste 
portrete, са de pildă acela al logofătului 
Tăutu de la Bălineşti sau al lui Luca 
Arbore de la Arbore, modul de a 
realiza anatomia şi redarea trăirii inte- 
rioare a personajelor amintesc unele 
trăsături ale picturii italiene de la înce- 
putul Renaşterii, 


PORTRETUL LUI ŞTEFAN CEL MARE 
însoțit de familia sa (tablou votiv din mini 
stirea Voroneț). În portretele murale artiştii 


vremii încercau să introducă unele note 
realiste, în redarea figurilor ca și în detaliile 


costumelor. 


În concepția pictorilor 
vremii, tendințele realiste si 
caracterul istoric, narativ, se 
accentuează în pictura monu- 
mentelor zugrăvite în prima 
jumătate a veacului al XVI-lea, 
în timpul lui Petru Rareș și al 
urmașilor săi, care sînt de fapt 
continuatorii lui Ștefan cel 
Mare pe tărim artistic. Ten- 
dința spre pictură narativă, о 
anumită preferință spre ceea ce 
este pitoresc, introducerea În 
pictura religioasă a unor teme 
istorice, cum este de pildă 
asediul Constantinopolului, 
într-o vreme în care erau atit 
de violente luptele cu turcii, 
reprezentarea unor edificii arhi- 
tectonice asemănătoare cu cele 
moldovenești și tratarea realistă 
a portretului constituie parti- 
cularitățile acestei picturi, care 
poate fiadmirată în remarcabilele 
monumente: Probota, Humor, 
Moldovita, Slatina, Sucevita. 

Pe la începutul veacului 
al XV-lea apar nume de zu- 
gravi moldoveni, ca: Nichita, 
Dobre, Ştefan, care au înfru- 
musetat monumentele religioase 
şi laice ridicate în timpul lui 
Alexandru cel Bun. Meşteri 
locali vestiți au continuat să 
lucreze și în timpul lui Ştefan 
cel Mare, cînd au venit în țară 
și meşteri italieni şi greci, cum 
este de pildă cunoscutul zugrav 
Gheorghe din Tricala, mort la 
Hírlău; la începutul secolului 
al XVI-lea, la curtea lui Petru 
Rareș a lucrat, deasemenea, artis- 
tul moldovean Towa Zugravul. 


PORTRETUL LUI LUCA ARBORI şi al 
familiei sale din Biserica Arbore. 
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ASEDIUL CONS PAN'IINOPOLULUI, Scene din pictura exterioară a mănăstirii Moldovița: a — cetatea asediată; Û — armatele 


turceşti, În pictura exterloară a unor monumente са Moldoviţa, Humor, Probota etc. scena asediului Constantinopolului se desfășoară 
cu mare amploare pe faţada sudici, Apariţia el а font pusă în legătură cu luptele purtate în această vreme contra turcilor. Este una 
dintre temele Interesante pentru conţinutul ei istoric, real. 
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Artele decorative. În Moldova, ca si în’ 


al XIV-lea că se practica broderia Гага Rominească, 
н) 


XIV-lea că miniatura 
a ceramicii erau cunoscute încă cu mult inaint 


metalelor preţioase їп Moldova se făce 
'Tezaurele de artă păstrate în unele dintr 
vița, Putna etc., dovedesc intensifice 
artistice multilaterale, chiar în cadrul 
ria deţine primul loc. Ca şi în Тага Romineasc 
veşmintele religioase și laice şi 
cu decorarea interioarelor 1 
xoase ale palatelor şi locuintelor 
clasei dominante. În tezaurul 
mănăstirilor Putna, Moldovița, 
Sucevita, Dragomirna, ca şi în co- 
lecţia Muzeului de artă al R.P.R. 
din Bucureşti, se păstrează cele 
mai numeroase și valoroase 
broderii din veacurile al XV-lea 
şi al XVI-lea. Multe dintre ele 
redau, în afară de scene reli- 
gioase, și portretele donatorilor. 


E з-ап pãstrat dovezi incã din veacul 
l T de icoane, Arta metalelor prețioase şi aceea 
. In veacurile al XII-lea și al XIII-lea, prelucrarea 


a în strinsă legătură r i 
insă legătură cu renumitul centru al Rusiei, Kievul. 


e cele mai vechi mănăstiri i 
ar le mai vechi mănăstiri moldoveneşti, ca : Neamț, Moldo- 
arca acurile 4 i е 
е ш al XV-lea și al XVI-lea a acestei activități 
Dr ate apa XnXatiemar: 1 x x 1 4 
€ lere mănăstirești. In această bogată activitate, brode- 
ă, ea s-a dezvoltat mai ales în legătură cu cultul, cu 


ANSAMBLURI DE PICTURI DE LA 

МОКОМЕТ. Fragmente din Judecata din 

urmă: а — apostoli şi îngeri; b — păcătoşii; 
c — regele David cîntînd din liră. 
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FRAGMENT DIN JUDECATA DIN URMĂ de la Moldoviţa. 
Pictură de pe peretele estic din pridvor. La Moldoviţa ca şi la 
Voroneţ, în scena Judecata din urmă de pe peretele de vest, artiştii 
moldoveni au realizat vaste compoziţii monumentale pline de fantezie 
și pitoresc, Amploarea și echilibrul dat compoziţiei, la care participă 
zeci de personaje dispuse ritmat în cortegiu, în atitudini și 
sentimente diverse, constituie una dintre calităţile principale ale 
acestor picturi, 


Domnia lui Ștefan cel Mare se caracteri 
zează nu numai prin dezvoltarea acestor genuri 
de artă, ci și prin înflorirea ilustraţiei de carte şi 
răspindirea manuscriselor, În această vreme se 
caliprafiază un număr important de manuscrise, 
unele dintre ele fiind împodobite cu frumoase 
miniaturi și frontispicii, numărul celor păstrate 
ridicindu-se la aproximativ cincizeci, Ele ве păsesc 
în diferite biblioteci, muzee și mănăstiri din ţară 
și din străinătate, Numele miniaturiştilor celor 
mai de seamă ai veacului al XV-lea: Gavril, fiul 
lui Uric, Pa/adie, Theodor Mărdţescu şi alții, se leagă 
de cel mai vechi și mai rodnice centru de calipratie 
moldovenească, mănăstirea Neamţ care a funeţi» 
onat continuu din secolul al XIV-lea pin în 
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centre au fost la 


secolul al XVII-lea. Alte 
Moldoviţa, Putna etc. 

Arta metalelor preţioase, cunoscută așa 
cum am atătat încă din veacurile al XII-lea 
si al XIII-lea, se dezvoltă în această vreme 
în Moldova, fiind practicată deopotrivă atit 
de meşterii locali, сіє și de meșteri veniți 
din Transilvania pentru a lucra la curtea lui 
Stefan cel Mare, ca de pildă Anton aurarul. 
Obiectele de metale preţioase serveau, ca și 
în Tara Romînească, atit pentru cult, cit şi 
pentru uzul casnic în palatele şi curțile 
domnești şi boierești. Cele mai de seamă, 


PORTRETUL MARIEI DE MANGOP. Broderie cu fir și 

mătase de la mănăstirea Putna, 1474, detaliu. Figura Mariei 

de Mangop impresionează prin puritatea desenului, fineţea 

cu care sînt tratate trăsăturile feței, într-o stilizare impusă 

de tehnica Ьгодегісі. Costumul pe care-l poartă este cel obiș- 
nuit la curtea moldovenească din această epocă. 


n сс 
отбран Ci 


printre care numeroase ferecă 
turi de cărți, se găsesc în mu 
zeul mănăstirilot Putna, Drago 
mirna, Suceviţa etc. În afară 
de aceste obiecte, meşterii din 
centrele orăşeneşti confectionau 
obiecte de podoabă (inele, cerc ĉi 
сїс.). Astfel de obiecte, reali- 
zate de meşterii locali їп veacu- 
tile al XV-lea şi al XVI-lea 
-~au găsit în număr mare la 
Suceava, Cotnari, Vaslui etc. 
În afară de podoabele lucrate 
în Moldova, domnul folosea 
bijuterii aduse din Veneţia. 
Unele obiecte de acest fel se 
păstrează în muzeul mănăstirii 
Putna, iar altele au fost găsite 
la Suceava. Veșmintele de lux 
ale domnului şi ale marii boie- 
rimi, confecționate din stofe 
scumpe ţesute din fir de aur și 
mătase (brocard, adus de ase- 
menea din Italia și împodobit 
cu broderii de artiştii locali), 
dețineau un rol important în 
creațiile atelierelor timpului în- 
tocmai ca și podoabele. 

Spre deosebire de Fara 
Rominească, unde nu s-a păstrat 
decit un mic număr de obiecte 
de artă din lemn din veacurile 
XIV—XVI, în Moldova se 
cunosc numeroase ansambluri 
de mobilier, în mănăstirile: 
Voroneţ, Humor, Moldoviţa, 
Probota, aparţinind veacurilor 
XIV—XVI. Arta lemnului în 
Moldova prezintă un interes cu 
arta populară. Din punctul de у 
іп această vreme cu aceea а crcstătu! 
dominind mai ales motivele geometrice (stea, 
În afară de această sculptură de tradiţie popu 
vegetale inrudite cu acelea din arta gotică $ 4 

Ceramica. Una dintre ramurile de artă сае 
veacurile XV—XVI în Moldova este e dovedește olăria de lux, smălțuită ti bagi Pi 

A і 10919 Ы , folositi n 
Ба Dezvoltarea mate 4 ааа lea, precum Și сеги E 
Jbítă încă de la începu . «i bisericilor, Arta ceramicii se ргас Кайсыл 
УТ | către meșterii locali, care lucrau In АСС 697 
Vaslui, де 


СА 


роц 
WW 


XV-lea. 


se leagă foarte strins de 


totul deosebit datorită faptului că ou pre 
dere al tehnicii sculptura moldovenească în lemn este identic 
edere 5 
tăturilor populare. Ornamente orale ue 4 
roză, rozetă, triunghi, dinte de lup, 2 
ж і м э 
larî, pe unele piese de mobilier apar 
“Transilvaniei. Unele dintre ele erau şi colorate. 
R atins treapta cea mai inalt de înflorire in 


le florale sînt şi ele asemănătoare, 


zag ete) 


şi motive 


nica decorativă, 
practica în marile centre orişe 
| liere atit olărie 
infrumuseţarea palatelor, 


пей: Suceava, Baia, laji, 


PORTRETUL MARIEI VOICHITA ide pe o broderie moldoveneasci din secolul 
a 


ETAS a 


f 
{> 
$ 


SCAUNUL LUI PETRU RAREȘ de la mănăstirea Moldoviţa: а — ansamblu; b — detaliu; с — detaliu. Mobilierul păstrat din această 
vreme în Moldova atestă existența a trei concepții decorative, care apar îmbinate în această operă. Elementele geometrice şi liniare 
şi rozete, stele, împletituri, de tradiție populară străveche sînt îmbinate cu motive gotice, sau cu palmete bizantine. 


FARFURIE SMĂLŢULTĂ, descoperită la Suceava (а doua jumătate PLACĂ SMALTUITA din timpul lui Ştefan cel Mare. 
a secolului al XV-lea), 


f 
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neagră, de tradiţie străveche, pentru uz casnic, сї 
colorat, precum Și înfrumusețarea obiectelor ДЫ 
sint de tradiţie bizantină, Ea a fost introdusă în 
şi a fost răspîndită foarte mult în veacurile XIV 
Olăria şi ceramica de decorație sînt fo 
motivele ornamentale, 

Astfel, alături de repertoriul de motive 
impodobirea obiectelor, în această vreme 


t şi olărie smăltuită. Т і | 
si olărie smălțuită. Tehnica superioară a smaltului 


e săpate, florale sau zoomorfe 
in secolele al X-lea și al XI-lea 
Moldova, cit şi în Тата Romincască. 
sculptura în lemn în ceea ce priveşte 


ceramică cu motive 
{ага noastră încă 
XVI, atit în 


arte strîns legate de 


N cl de tradiţie bizantină, 
n Obie | › Aceleași motive populare ca şi Î і 
afară de confecționarea obiectelor de uz casnic, ссгаті И. i E КЕ în pr T 
ШУ —XVI şi pentru înfr „CASNIC, ceramica a fost foarte mult folosită în veacurile 
Ту ȘI pentru intrumusețarea exterioarelor monumentelor religioase și laice, pentru sob 
= жа ate mo 5 atis “est Чч i X { nE Я ке; 
pardoseli etc. Ornamentaţia acestor obiecte este alcătuită, ca și în olărie, din motive vegetale 
imbinate cu cele geometrice populare. ; s i 


meşterii folosesc pentru 


* 


Dezvoltarea artelor în Moldova are loc puţin mai tirziu decit în Transilvania şi în Тага Romi- 
nească. Cele dintii monumente importante de arhitectură în piatră au fost înălțate abia în a doua 
jumătate a secolului al XIV-lea. Etapa principală de înflorire a artei moldovenești și, totodată, 
cea mai însemnată din întreaga artă rominească coincide cu cea de-a doua jumătate a secolului 
al XV-lea, vremea domniei lui Ștefan cel Mare. Înflorirea artelor în acest timp se datorează prospe- 
ritatii deosebite a economiei, Din epoca lui Ștefan cel Mare datează cele mai numeroase și mai 
importante creaţii moldovenești în arhitectură, pictură, broderie, miniatură etc. Meşterii locali, 
imbinind tradițiile mai vechi, locale, cu înriuririle slavo-bizantine, au realizat o artă cu însușiri 
proprii, arta moldovenească, atit de strălucit reprezentată prin operele amintite din secolele 
al XV-lea și al XVI-lea. 
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